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2006 wir kommen! Seit dem
Ersclhicinen: unserer [Jubi-
liumsausgabe ist ja eine ganze

Menge neu an-gekiindigt
worden und zum Teil auch
schon erschienen.

Das Album des Jahres 2005,
Wyl sabse s DsIEs(0) IFEmS
eindeutig ,,Message From The
Country“ von The Move, oder
sollten wir lieber sagen vom
Electric Light Orchestra,
welches nebenbei noch ein
Move Album herausbringen
musste. Alle Einzelheiten
mitsamt der Lebens-geschichte
des Albums der
Erstverdffentlichung bis zur
Remasterten Version: Nur hier
in diesem Magazin! Obwohl sie
nur als Einzel CD erschienen ist
gab’s gleich noch eine kleine
aber feine CD passend dazu:
,,Harvest Showdown®, in der
wir weiteres E.L.O. Material
bewundern kénnen.

von

In der EMI Remaster Serie
erschien im FPrithjabr non
endlich auch eine Kompilation
von Roy Wood, die in der
gleichen bewihrten Machart
des ,Puinst | Lokt Seric”
aufgemacht wurde.

Auch Hugh Mc Dowell war
wieder musikalisch aktiv und so
schlieBt sich seine neueste
Beitragsarbeit ebenso nahtlos
an

Unheimlich viel Neues gibt es
von der E.L.O. Part IT Front
zu berichten: Neil Lockwood
und Pete Haycock haben
beide ein neues Soloalbum ver-
offentlicht. Parthenon
Huxley beantwortete Fragen
von Fans auf der The
Orchestra Homepage, die
einige sehr infercssante
Rickschlusse zulassen.

Dann ging es Schlag auf Schlag
und es soll so weitergehen: Ein
Album von Carl Wayne mit
seinen Roy Wood Songs, die
Tour von The Orchestra —
Former Members Of
Electric Light Orchestra
Part II mit zwei Alben, Live
DVD und neuem Tourbuch im
Gepick. .

Jeff Lynnes GroQbeitrag auf
Tom Pettys neuem Album, die
E.L.O. Harvest Box und funf
neue Alben im Rahmen der
Sony BMG Remaster Serie.
Uber all dies werden wir in der
32. Ausgabe berichten...

Im Mai zelebrierten wir das
150. Newsletter in einer 16-
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seitigen Jubildumsausgabe
inklusive einem Nachdruck des
,Discovery“ Posters, welches
aur den UK LP Aussaben
beilag. Schaut
www.elo-fanclub.de die letzten
50 Newsletter samt Riick- und
Innenseiten an.

euch auf

Dank Peter wurde der FIM
Fanshop ebenfalls auf die
www.elo-fanclub.de Seite
verlegt, dort lassen sich auch
Backissues von Newsletter und
Magazinen nachbestellen.

Zu guter letzt darf ich noch den
dritten Teil der Maxi-Single
Serie im ,,Rarer Scheiben Club®
dieser Ausgabe erwihnen, bei
der es auch wieder allerhand
interessantes und nicht fur
moglich. gehaleemes  zu
entdecken gibt.

In diesem Jahr haben wir
keinen Grund zu jammern,
alles liuft nach Plan. Deshalb
genief3t diese Ausgabe etwas
schneller, denn zur Zeit passiert
in unserem Lieblingssammel-
gebiet gerade so viel Tolles!

Euer Patrik Guttenbacher
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Roy Wood - Look Through The Eyes Of Roy Wood

Bisher nur angekiindigt, jedoch noch nicht erschienen, ist das 2 CD-Set ,,LLook Through The Eyes Of Roy
Wood*, das ebenso wie ,, The Wizzard* mit zwei unveroffentlichten Songs aufwarten wird. Es wird neben dem
auf ,,Mainstreet fehlenden ,,Human Cannonball® den Titel ,,Jingle* enthalten. ,,Human Cannonball® war
urspriinglich Teil des als ,,Mainstreet” veréffentlichten 3. Wizzard-Albums ,,Wizzo®, wurde jedoch bei dessen
Veroffentichung im Jahre 2000 aus dem Tracklisting gestrichen. Warum es nun doch erscheint, weil3
der Himmel. Da hitte man ja wohl auch gleich e das originale ,,Wizzo“-Tracklisting verwenden
konnen, anstatt das otiginale Album um diesen Titel zu kiirzen. Wie auch immer, basteln wir
uns eben mal wieder selbst unser komplettes Album. Was E.L.O. mit ,,Secret Messages*
recht ist, ist Wizzard mit ,,Wizzo* nur billig... Das Tracklisting der Doppel-CD soll
folgendermaflen lauten: Look Through The Eyes Of A Fool, Rock’'n’Roll Winter (Loony’s *
Tune), You Sure Got It Now, Angel Fingers, Forever, Any Old Time Will Do, Everyday I Wonder,
Starting Up, Bengal Jig, Jingle (Unreleased), The Song, Rattlesnake Roll, 1.2.3., Indiana Rainbow, Oh What A
Shame, Sing Out The Old Bring In The New / Intro - Eddy’s Rock, Are You Ready To Rock, Ball Park
Incident, Human Cannonball (Unteleased), The Rain Came Down On Everything, Under Fire, Polytheme
Pam, Main Street, You Got Me Running, The Thing Is This (This Is The Thing), This Is The Story Of My Love
(Baby), We’re Gonna Rock’N’Roll Tonight.

Elmat Goodbody Jt- Album kurz vor

e 7 Mitte der 70er Jahre hatte Rick Price unter dem Pseudonym
Veroffentichung e < B e

Elmar Goodbody Junior ein Album eingespielt, das damals

: unveroffentlicht blieb. Am Produzententisch sallen damals die

beiden WIZZARD-Musiker Keith Smart und Rick Price. Das Album sollte die Stiicke One Kind Of Love,

When Annie Does The Bop, Real Jivin Man, Teddy Gitl, Daybreak, Strange Perfume, Jet Black Machine, Mad
About You, Wild Angel und Brand New ‘88 enthalten.

: Bei Brand New “88 handelt es sich natiirlich um eine Coverversion des WIZZARD-Sticks vom Eddy And The
Falcons Album. Auf der hier aufgenommenen Version trat Roy Wood als Gastmusiker in Erscheinung und

spielte den Standbass. Wie uns Mike Sheridan informierte, steht dieses Elmar Goodbody Junior Album nun
nach fast 30 Jahren zur Veroffentlichung an. Ein genauer Termin steht allerdings noch nicht fest...

| o

I\IELOWim Granada Ty

Der bekannte britische TV-Sender Granada TV hat sein Archiv 6ffentlich zuginglich gemacht.
Unter www.itnarchive.com traten einige uns noch nicht bekannte TV-Auftritte zu Tage, die dort
offensichtlich noch eingelagert sind. Von Wizzard ist dies die ,,Russell Harty Show No. 5“ vom
5. August 1973, in der sie mit Angel Fingers, Locomotive und See My Baby Jive auftraten, sowie
die Sendung ,,Open Night* vom 15 Juli 1973 bei der Wizzard ,,Get Back® spielten!

Auch die Move liegen noch im Archiv. Hier gab es am 29. Mai 1971 einen Auftritt mit Tonight
in der Whittakers World Of Music* und am 8. Juli 1972 in ,,Two G’s and the Pop People® mit
California Man. Letztere Show ist tbtigens die selbe, in der auch E.L.O. cinen Auftritt mit
10538 Overture hattel.
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Hughs Geschichten aus Turnpike House

Ebenfalls nicht faul war Hugh McDowell, der mit seinem typischen Cello-Sound derzeit gut im Geschift ist.
Auf ,Tales From Turnpike House* (Sanctuary SANCD271) der Gruppe Saint Etienne ist er auf den Stticken
,Milk Bottle Symphony* und ,,Teenage Winter* vertreten. Das Album gibt es neben der normalen Version
auch als Limited Edition im Pappschuber mit 6 Track Bonus-CD ,,Up The Wooden Hills* als Sanctuary
SANDD271. Die Kiufer kommen zusitzlich in den Genuss von ,,Night Owl®, einem weiteren sehr schénen
Stiick mit Hughs Cello.

Neuer Brum Beat - Sampler erschienen

Neu erschienen ist ein Various Artists-Sampler der Brum Beat-Szene. Die Doppel-CD mit dem Titel ,,Brumbeat: The
Story of the 60s Midlands Sound* beeinhaltet Querbeet alle Gruppen, die aus dem Grofiraum Birmingham stammen
und damit der ,, Brum Beat*“-Szene zuzuordnen sind. Klat, dass da auch Interpreten dabei sind, die fur uns von Interesse
sind. So finden sich unter anderem Stiicke von Carl Wayne & The Vikings, Mike Sheridan’s Lot, The Ugly’s, The Move,
The Lemon Tree, Idle Race und Ace Kefford Stand mit auf der Veroffentlichung.

Im Einzelnen sind darauf vertreten:
CD 1: Dimples - Spencer Davis Group / My Colour Is Blue - Nicky James / That’s Alright - Jimmy Powell & The Five
Dimensions / Journey Into Dreams - Wolves / You'd Better Come Home - Rockin” Berries / Your Loving Ways - Carl
Jayne & The Vikings / He’s In Town - Rockin’ Berries / Daydreaming Of You - Hellions / Go Now - Moody Blues
/ Pm A Lover Not A Fighter - Brand / Sugar Babe - Jimmy Powell & The Five Dimensions / Walk Baby Walk - Johnny
Neal & The Starliners / You Could Be Fun - Carl Wayne & The Vikings / People Get Ready - Keith Powell / Dream
Child - Hellions / Wake Up My Mind - Uglys / Take My Hand - Mike Sheridan / All That Is Mine Can Be Yours -
Montanas / My Girl - Carl Wayne & The Vikings / Baby I Like The Look Of You - Peter London / At The Club -
. = Wolves / Shades Of Blue - Revolution
Generation / Quiet Explosion - Uglys / Batly
Morning Rain - Settlers / That’s When
Happiness Began - Montanas.

CD 2: Night Of Fear - Move / You Better
Run - N’Betweens / It Keeps Rainin’ - Keith
Powell / Can’t See For Looking - Bobcats /
Ciao Baby - Montanas / Eagle Flies On Friday
- Exceptions / Real Good Girl - Uglys i
Difference Of Opinion - Montanas / Dawn
(Go Away) - Rockin’ Berries / Don’t Leave
Me In The Dark - Young Blood / William
Chalker’s Time Machine - Lemon Tree / His

mEmm’ EEIJES g Lordship - Gary Aston / Pain - Rockin’
SPEHEE“ U]‘mBROHP Berries / Doctor Junk - Ian Campbell Folk
"H{E Rﬂtlﬂﬁ' BEm"Es Group / Wizard Of Gobsolod - Velvett Fogg
oy mE HE[HU"S = / Pve See The Light - Uglys / Mary Colinto -
INCIR G SR A LA Paradox / Take It Or Leave It - Cinnamon
THE uﬁl}(’s ‘ Quill / Continuing Story Of Bungalow 155l =
IDLE RACE -9 | Young Blood / The Colour Of My Love -
TE’E MOVE. ~ T, B Jcfferson / For Your Love (demo) - Ace
B Kefford Stand / Days Of Broken Arrows -
anil “"‘“*“;""m‘&‘“ ' Idle Race / I’'m No Good For Her -
E  Copperfield / Jackie - Sight & Sound / Slow

Down - Jimmy Powell.

s




Face The Music Germany

ME 5 5 AGE

DIE BOTSCHAFT VOM LANDE

- Expanded Edition -

FROM THE
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Die EMI Remaster-Serie geht weiter! Nach den Veréffentlichungen zum 30. Jahrestag des ersten
E.L.O. Albums ,,The Electric Light Orchestra® mit der Bonus-CD ,,First Light* im Jahre 2001, und
entsprechend fiir das zweite Album ,,E.L.O. 2 mit Bonus-CD ,,The Lost Planet* im Jahre 2003, sollte
auch das 1971 erschienene Album von The Move, ,,Message From The Country*, ebenfalls bereits
zum 30-jihrigen erschienen sein. Stattdessen folgte 2003 mit ,,Early Years* ein weiteres E.L.O.-Album
mit unverdffentlichten Versionen. Am 5. September 2005 war es dann endlich soweit: Das Album
»,Message From The Country* (Harvest 3 30 260 2 5) ist bei EMI zeitgleich mit ,,Harvest Showdown*
als Einzel-CD erschienen. Grund genug, sich einmal etwas niher mit den Hintergriinden des Albums
und den Neuerscheinungen zu befassen.

Im Prinzip begann der Vorlauf fiir
das Album schon mit dem Einstieg
von Jeff Lynne bei The Move im
Mirz 1970 und seiner Bedingung,
nur bei den Move cinzusteigen,
wenn er und Roy endlich an dieser
neuen Gruppe arbeiten wollten,
von der Roy schon seit 1968
gesprochen hatte und dessen
Konzept Jeft ebenfalls gut fand. Es
war klar, dass sowohl noch
Tourneen und TV-Auftritte von
The Move aut dem Plan standen,
als auch ein neues Album noch
eingespielt werden musste. Das
Album ,,Looking On®, welches die
erste Zusammenarbeit von Jetf und
Roy darstellte, ist das cigentliche
Vorldufer-Album des ersten
E.L.O.-Albums ,,The Electric
Light Orchestra®.

Roy hatte gerade das Cello als neues
Instrument zu spielen gelernt und
wollte seine neue Entdeckung auch
mit einbauen. AuBlerdem wurde
1970 der Sound bei vielen Bands
hirter, weshalb die Presse den
Begriff ‘Heavy Metal® kreierte, der
allerdings noch nichts mit dem
‘Heavy Metal® zu tun hatte, was wir
heute kennen.

Auf jeden Iall war nach der Tour
der Move und der Promotion des
Albums ,,LLooking On*, welches im
Dezember 1970 erschien, der Weg
frei, mit dem Projekt E.L.O. zu
beginnen. Der fir die Move
geplante Jeff Lynne-Song 10538

6

OVERTURE, gepaart mit einem
Cello-Riff von Roy, wurde zur
Geburtsstunde von E.L.O. und
versetzte Move den
cigentlichen Todessto. Zu
unterschiedlich war das, was die
Jungs bisher alles unter The Move
veroffentlicht hatten. Wobei dies
alles’ beilidemPNamen s movecs
durchaus berechtigt war, denn

den

,Bewegung® an sich war ja passend
gewihlt.

Aber alleine schon die insgesamt
siecben Mitglieder der Band und
Gastmusiker wie Toni Viscontis
Streichquartette und
Blasertruppen, Nicky Hopkins,
Richard Tandy, P.P. Arnold, und
andere zeigen letztendlich auf vier
Alben vier verschiedene Musikstile
und Bands, von den Singles und
Single B-Seiten ganz zu schweigen.
Das Hauptaugenmerk lag nun
natiirlich auf E.LO., obwohl klar
war, dass noch ein Vertrag erfillt
werden musste; insbesondere vor
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dem Hintergrund, dass die von
Manager Don Arden fir das
E.L.O. ausgesuchte Plattenfirma
EMI die Band nur auf ihrem neuen
progressiven Harvest-Label unter
Vertrag nehmen wollte, wenn die
Band auch weiterhin Platten von
The Move herausbringen wiirde.
Die Chefetage von EMI erhoffte
sich aus einem erfolgreichen
Markennamen immer noch mehr
Gewinn als aus einer neuen Band
mit einem bahnbrechenden,
obskuren Musikprojekt, wie es das
E.L.O. zu diesem Zeitpunkt
darstellte. Somit war es eine
Entscheidung, die heute auch nicht
anders ausgefallen wire und die nur
zu verstindlich ist, wenn es darum
geht, Gelder zu verteilen, die spater
wieder um ein Mehrfaches
zurtiickkommen sollen.

So kam es, dass wihrend der Zeit
der Aufnahmen des E.L.O.-
Albums auch noch Songs
aufgenommen wurden, die nicht
unbedingt ins E.L.O.-Konzept
passten oder vermutlich noch als
Alternativen zur Verfigung
standen. Bei der Kreativitit unserer
beiden Songschreiber stellte es
wohl kaum ein Problem dar, schnell
einmal ein paar Songs aus dem

Armel zu schiitteln. Und da man
‘eh schon einmal dabei war, sagte
Roy auch zu, nochmal geschwind
eben ein paar Songs fiir ein
Soloalbum von Carl Wayne zu
schreiben, der ja nach seinem
Ausscheiden von The Move
unbedingt ein paar Hits als
Solokiinstler benotigte. ,,Natiirlich
hatten die Verantwortlichen die Rechnung
obne ‘den Roy’ gemacht.” - Ein altes
Sprichwort, welches spiter mit dem
Wort , Wirt* weltbekannt werden
sollte.

Roy hat eine unberechenbare Art
der Zeiteinteilung, wie ein Freak
eben, der GroRartiges zu leisten im
Stande ist, wenngleich auch nicht
immer ganz so, wiec man es sich zu
Beginn vorgestellt hat.

Letztendlich blieben aber, ganz der
natiirlichen Auslese entsprechend,
fiir ein weiteres Move-Album, die
von den Komponisten als die
schwicheren Songs empfundenen
tibrig. Die besten Stiicke wurden
fur E.L.O. und auch fir Roy
Woods Soloalbum
verwendet, nachdem Carl Wayne
wohl des Wartens Uberdrissig

EESHEs

geworden war und andere Songs
aufgenommen hatte. Deshalb

T T T
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beschloss man, cin Roy Wood-
Album daraus zu machen sowie den
einen oder anderen genialen,
eigentlich fir E.L.O.
geschriebenen Song mal geschwind
seiner Freundin zu uberlassen, was
Roy mit FAREWELL und seiner
Ayshea gemacht hatte. T'ir eine
‘tolle Nacht’ nattirlich nur einen der
besten Songs.

Die Songs fur ein Move-Album
und das E.L.Q.-Album waren
dementsprechend auch zeitgleich
fertig. Das E.L.O.-Album sollte
natlrlich gleich mit einer Live-
Tournee unterstiitzt werden, aber
wegen der im damaligen Pop-
Business langen Aufnahme-
Sessions hatten die Jungs noch
keine Zeit, sich um Musiker fir die
Live-Band zu kiimmern. So wurde
die Veroffentlichung des E.L.O.-
Albums noch etwas hinausgezogert.
Natiirlich war EMI schon sehr
ungeduldig, da sie nicht nur Geld
ausgegeben, Studios bezahlt, die
vollige Narrenfreiheit von Roy und
Jeff vertraglich unterschrieben
hatten, sondern auch noch kein
Tonchen auf Vinyl gepresst war,
mit dem wieder etwas Geld
hereinkommen konnte. So wurde
beschlossen, zuerst ein neues
Move-Album auf den
Markt zu bringen, welches
im Mai 1971 in UK erschien.
Zumal die Move, wie schon
.| crwihnt, sehr bekannt
& waren, wobei es egal war,
dass jeder Radiohorer und
Plattenkaufer sicherlich eine
andere Stilrichtung mit der
Band verband. Das Album
wurde ,,Message From The
Country” genannt, gemal3
dem Titelsong des Albums.
So gesehen hitte das Album
genauso gut ,,Flla James®,
BINIO e S i o e Vi
Marge® heilen kénnen. Das
- zeugt also schon fir den
Stellenwert, den das Album
fiir Roy oder Jeff hatte bzw.
nicht hatte. Naturlich kann
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man nun dagegenhalten, dass mit
dem L Counitty das
kohleverkrustete ‘Black Country’
der Midlands um Birmingham
gemeint ist und mit dem ,,Message*
endlich mal wieder eine Botschaft
von den Move zu horen ist. Aber
wenn man sich dann das
Originalcover anschaut, dann weil3
man schon ganz genau, wie ,,ernst*
es die drei Rest-Move’s mit dem

Album meinten.

Die Cover-Riickseite ist einfach ein
mit Schreibmaschine getipptes
Blatt, auf dem die Liednamen und
‘wer was gesungen hat’ stehen. Die
Instrumente wurden aufgelistet, so,
wie sie den Musikern nach zwei
Kisten Bier und Wodka gerade
eingefallen sind, und das war es
schon. Schnell noch ein altes Bild
der Move, das so ausschaut, als
hitte man Rick Price am linken
Bildrand abgeschnitten, und schon
ist das Cover fertig. In dieser
Zecitepoche konnte man eben
einfach alles als Kunst verkaufen.
Noch grausamer wird es aber beim

8

Front-Cover. Roy Wood
hat eines seiner
hisslichsten Albencover
gemalt. Aber die Idee dazu
hiicse S e SRS Byt
Spitestens hier wird klar,
dass wir gar nicht genau
wissent fwerhvontiden
beiden nun die grofere
Sehuldessantidicscm
Plattencover verbrochen
hat: ,,Cover painting by
Roy Wood, based on an
lid€al by cit liznicis
Glaubt da tatsichlich
jemand, beide hitten sich
darum gestritten, wer den
groBeren Anteil an diesem

einmaligen Kunstwerk gehabt
haben soll? Es sieht eher so aus,
als wollte jeder dem anderen die
SchuldSdatu S inidicmSchtlic
schieben. Und es wird aus heutiger
Sicht ganz deutlich, dass dieses
Album einfach ein schnelles
Notding war, das zwar auf den
Markt musste, aber mit dem sich
keiner der beiden Erschaffer so
richtig identifiziert hatte. Beide
waren bereits dem E.L.O.-Fieber
verfallen.

So verwundert es kaum, dass es
keine Interviews von Jeff oder Roy
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zu diesem Album gibt. Der Einzige,
der geduldig den Journalisten
Auskunft gab, war Bev Bevan. Der
hatte schlieBlich genug Zeit und
sagte, genau wie man es von ihm
erwartete und er es vielleicht
tatsachlich damals auch selbst
geglaubt hatte: ,,Es ist das beste
Move-Album, das wir bisher
gemacht hatten®; und diesen Satz
wiederholte er dann, wie wir alle
wissen, bei jedem weiteren E.L. O.-
Album, das noch folgen sollte.

EMI, heilfroh, dass es tberhaupt
gtwas o wwae v ptessentivipal;
veroffentlichte das Album und
koppelte im Mai 1971 die Single

e

Erra James mit No TiME aus, um
das Album auch mit einer Single zu
bewetben. Aber da hatten sie mal
wieder die Rechnung ohne ‘den
Roy’ gemacht, denn hoppla-di-
hopp hatte Roy sicherlich gesagt, er
wird noch eine Single zu dem
Album machen. Dass die Move
dann bereits zwei Tage spiter mit
der ferticen Aufnahme von
ToNIGHT ankamen, hitte wohl
niemand im EMI-Management
geglaubt. Nun, den Song hatte Roy
bereits fir die New Seekers 1969
geschrieben, die damit charteten.
Also nicht

warum eine
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Coverversion vom eigenen Hit
aufnehmen, was ja mit dem Amen
Corner-Hit HeLLo Susik von Roy
schon einmal dhnlich, wenn auch
nicht direkt vergleichbar, gemacht
wurde. Erra JAMES wurde
zuriickgezogen, TONIGHT mit
DoN’t Mrss ME Up im Juni 1971
nachgelegt.

Die Move waren wieder in den
Charts, in den Top Of The Pops,
im TV und damit in aller Munde,
und somit verkaufte sich auch das
Album gut. Damals hat es tibrigens
niemanden verwundert, dass der
aktuelle Single-Hit nicht mit auf
dem Album wat. Das war ein
absolut tibliches 1960er Jahré-Ding,
was auch die ganz Groflen wie die
Beatles und Rolling Stones so
betrieben. Es gab Songs fiir Singles
und Songs fiir' Alben. Roy sollte
dieses Prinzip noch bis in die
1980er Jahre beibehalten.

Musikalisch gesehen tberraschen
The Move natiirlich mal wieder
ihre alten Fans. Als E.L.O.-Fan
und. Jeff Lynne-Fanatiker ist
natiirlich fiir mich jeder Song, der
von Jeff komponiert wurde, genial,
und jeder Song, auf dem Jeff
mitspielt, genial, und jeder Song,

den Jeff (mit-)produziert hat, genial
(genau in dieser Reihenfolge). Aber
wenn ich diese, meine personliche
Meinung mal kurz beiseite lege und
mir das Album aus der Sicht eins
Move-T'ans betrachte, dann sche
ich, dass der wunderschone Jeff
Lynne-Song MESSAGE FroM THE
CoUNTRY mit seinen wahnsinnig
genialen Gesangsharmonien
vielleicht nicht ganz der richtige
Song ist, um das Album zu
er6ffnen. SchlieBlich soll ein
Album-Opener ja nicht gleich die
alten Fans von den Kopf stoBen,
wenn die Platte im Plattenladen mal
angehort wird, um zu horen, ob
man sich das Album kaufen soll.

Die Move-Fans an sich werden
eigentlich erst mit dem zweiten
Song ELLA JaMES bedient, um sich
dann mit No TiME noch einmal
einer harten Priffung unterziehen
7u missen, was auch durch DoN’T
Mess ME Up nicht gerade
erleichtert wird.

Zwar kann man mit Rock ‘n’ Roll
eigentlich nie wirklich einen Fehler
machicn WEhert S wisEden
dramaturgischen Aufbau des
Albums angeht, kann auch UntiL
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Your Monma’s GONE den Aufbau
der ersten Seite nicht retten.

Das schwer unterbewertete It
Wasn’t My IDEATo DANCE,
welches eigentlich musikalisch
sowie textlich der anspruchsvollste
Song des Albums ist, kommt aber
als Opener der zweite Seite nicht
voll zur Geltung, was dazu fiihrt,
dass er eben immet etwas
unterbewertet daherkommt.

THE MINISTER gibt uns alles, was wir
erwarten, und nimmt noch einmal
Riickgriff auf die Harold Wilson-
Affire von 1968, der hier von Jeff
und Roy auch deutlich angeklagt
wird. = Musikalisch ebenfalls
hervorragend.

Brn CRAWLEY STEEL COMPANY ist
ein kleines Drama auf dem Lande,
das von Bev auch sehr schon bieder
vorgetragen wird und als Johnny
Cash-Anwirter vielleicht auch die
Bedeutung des Wortes ‘Country’ im
Albumtitel neu uberdenken ldsst.

Es witkt jedoch etwas als Bremser
fiir THE WorDs OF AARON, dessen
biblischer Textverweis auch wieder
alle moglichen Spekulationen um
Jeffs Texte eroffnet.

Mit My MARGE wird
aber dann wohl dem
Letzten klar, dass
dieses Move-Album
wohl nicht mehr ganz
ernstzunehmen ist.
Das Stiick ist eine Art
Fortsetzung einer Fun
Track-Reihe, die mit
(Brrpity DusE: 2OF
EDINBURGH’S LETTUCE
von ,,Looking On*
begann und bei WHoO’s
THAT? von
Elashback #endet:
Passend zum
e lh niduliiicilirei n o
Eindruck des Albums.
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Alls 1Baziiz Gainz [dbi ciie Zyei
eigentlich sehr guten, wenn auch
Zweite-Wahl-Songs wurden in
cincsnichit S soMopuimalen
Titelanordnung gelistet und sind in
einer recht schwachen Artwork-
Umgebung in den Plattenliden
ausgesetzt worden. Und dass sie
dabei noch einen derartig grof3en
Erfolg lostraten, ist fir ein einfach
so aus dem Armel (wenngleich es
auch zwei Armel waren)
geschiitteltes Album absolut
bemerkenswert und zeugt von der
Genialitat der beiden Macher Jeff
Lynne und Roy Wood.

Man stelle sich in diesen Tagen die
Mitatbeiter von Capitol Records in
LLes ‘Anpeles vor, ‘alsusie wdie
europiische
,Message From The Country* auf
den Tisch bekommen haben. Die
Plattenfirma, die endlich fiir den
Erfolg von The Move in Amerika

Ausgabe von

verantwortlich sein sollte, nachdem
A&M schon das erste Album
,»,Move tiberhaupt  nicht
veroffentlichte, weil sich in Amerika
niemand fur die Band interessierte
und auch ,,Shazam® als erstes in
den USA veroffentlichtes Album
nicht gerade sehr viel von sich
Reden machte. Ebenso erging es
Capitol mit der Eins zu Eins-
Ubernahme von ,,Looking On*.

Eines muss man Capitol Records
aber lassen: Sie waren bemtuht, es
bei ,,Message From The Country*
besset zu machen, was ihnen,
wenngleich es auch keine grofe
Kunst wat, durchaus gelungen ist.

Das Cowver, fiir welches die
Agentur ‘Chinese Restaurant’ auf
der Hulle genannt wird, ist ein
fur diese Zeit typisches Artwork,
leicht psychedelisch angehaucht,
und ldsst sehr viel Spielraum fiir
Interpretationen. Es ist ein
durchgehendes Artwork der

Album-Vorder- und - :
Ruckseite, was man allerdings
nussant der US- EPR sehen

10

kann, da auch die CD-Ausgabe von
1991 den 4 Millimeter-Ubergang
auf dem Albumriicken
ausschneidet.

Bemerkenswert ist die Wurlitzer-
Musikbox auf dem Cover, die hier
wie eine Art Radio, das die
‘Botschaft vom Lande’ Ubermittelt,
erscheint. Wenn wir uns heute tiber
den Erfolg des spiteren E.L.O.-
Logos bewusst sind, finden wir es
schon grofBle Klasse, dass bereits
The Move mit Jeff Lynne und Bev
Bevan dieses grofie E.L.O.-Logo
beim letzen Move-Album in sich
trugen. Alle, die nach ,,A New
World Record® auf die US-Version
von ,,Message From The Country*
stieBen, fiihlen einfach eine stirkere
Verbundenheit mit dem Album, als
es mit den ,,Bombenklappen des

Adlers mit der

vl.n.r.:, Bev Bevan,

- Of The Pops am
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uber dem Grand Canyon und Roys
Sitar-spielender Freundin Ayshea“
auf dem Cover mdglich wiire.

Die Songtitel wurden etwas
amerikanisch gestrafft und neu
aufgeteilt, wodurch ein ganz
anderer Eindruck des Albums
entsteht.

Los geht’s mit IT WasN'T My IpEA
(ohne “To Dance’), welcher als
Album-Opener eine ganz andere
Stimmung erzeugt und dem Album
sofort mit etwas anspruchsvollerem
Text und Instrumentierung mehr
Ernsthaftigkeit gibt.

THE MINISTER folgt gleich darauf
und zeigt, wo der Hammer hingt,
und hilt den Anspruch ebenso
hoch. MEssAGE From THE COUNTRY
kommt an dritter Stelle nun ganz

anders zur Geltung und

Jeff Lynne, Roy
i i Top
i nt. Trevor Smith bel
e B 3.5.1972
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wirkt hier auch nicht |
deplatziert, denn nachdem
jeder unserer Komponisten
seinen Anspruch gezeigt hat,
brilliert hier der Titelsong. |

TreE WorDs OF AARON hilt |
das Niveau gleichbleibend |
hoch, sodass das |
nachfolgende BrN CRAWLEY
Strrr Co. (ohne ‘..mpany’)
als kleine Erleichterung die
Seite Eins irgendwie dufte
abrundet. Damit ist das Eis
gebrochen.

Auf Seite 2 kann nun quasi
kommen, was will. Mit UNTIL
Your Mama’s GONE (statt
‘Moma’) folgt der klassische
Move-Sound, wird mit etwas
ganz anderem, von No TiuE,
unterbrochen, was aber
sofort mit ELLA JAMES im
treibenden Rockstil wieder
wettgemacht wird.

Mit dem Rock ‘n’ Roll von
DoN’tT Mess ME Up kann man
ja bekanntlich nichts falsch
machen, und es ist somit eine
gute Wahl als vorletzter Song,
Ebenso wird My MARGE einfach
aumsalsE Eu n'sone S nid
Albumcloser kopfnickend

bestitigt.

Eigentlich wird nun jedem klar,
dass durch ein wenig Umstellung
der Songs und i
ansprechenderes Artwork ein ganz
anderer, vollig umgekrempelter
Eindruck erzeugt werden kann.
Ieider hatten unsere Freunde von

ein

Capitol aber wohl kaum weitere
Unterstitzung aus England, denn
auBer ‘Recorded in England® und
‘Cover Illustration: Chinese
Restaurant® befinden sich keine
weiteren Angaben Uber die Musiker
und ihre Instrumente auf dem
Album. Vermutlich wollte man

wohl mehr die Musik wirken lassen.
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Allerdings wurden die
Komponisten-Angaben kriftig
durcheinander gebracht. So wurde
THE MINISTER Bev
zugeschrieben, No Tive Phil
Copestake, THE WORDS OF AARON
und My MAarGE Roy Wood alleine.
Verwunderlich, da bei der US-
“Looking On* von Capitol doch

alles wunderbar geklappt hat.

Bevan

Man kann aber nicht sagen, dass
sich Capitol nicht weiter um die
The Move bemiiht hitten, da es
immerhin auch Werbung gab,
welche die Plattenkdufer mit Fragen
wie ,,Was sie schon immer tber die
Move wissen wollten® auf die drei
in den USA veroffentlichten Move-
Alben hinweisen sollte. ,,Message
From The Country” erschien am
15. August 1971 in den USA.

Im September 1971 legten Roy und
Jeff die Single CHINATOWN mit

N
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Doy @N s B nach!
Sichetlich etwas mehr ins Zeug
gelegt und speziell fiir The Move
aufgenommen. Bemerkenswert ist,
dass man, wenn man in San
Francisco von Chinatown nach
Osten liuft, man ‘runter an die
Bucht’ (Down on the Bay) kommt.
Zufall?

Bei dieser Single kann man wohl
am deutlichsten die Zu-
sammenarbeit von Jeff und Roy
erkennen. Viele Bits und Riffs
haben sie sich gegenseitig in ihren
Songs zugeworfen, jedoch wurde
letztendlich immer nur der Name

des Hauptkomponisten erwihnt,
einfach um keine rechtlichen
Probleme mit den Publishing-
Firmen zu bekommen. Hat Jeff bel
Roys TONIGHT bereits eine ganze
Strophe gesungen, so leitet Jeff den
Song CHINATOWN ein und singt ihn
abwechselnd mit Roy. Down ON
6 B ANEIS R e ihlc Mt tclbende
Rocknummer mit verzerrten
Gitarren, die es in sich hat. In den
USA wurde die Single am 12.
November 1971 auf MGM
veroffentlicht, was aber wohl ein
Missverstindnis war, da MGM gar
nicht als weitere Plattenfirma
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vorgesehen war. Letztendlich
wurde sie am 8. Dezember 1971
auf United Artists Records
veroffentlicht. Somit hatten Zhe
Move in den USA erstmals eine
Plattenfirma gefunden, welche das
Potential der Band erkannt hatte
und bereit war, mehr als das
Ubliche fiir die Werbung zu tun.

Nachdem im Dezember 1971 das
etste B L@ - Albtumt Sin UK
erschien, welches im Januar 1972 als
SN0 AT S i ini R d e IS I
veroffentlicht wurde, las man auf
den US-Ausgaben , Move
Enterprises Ltd., presents the

12

The Moveabundantly deserve
investigation by you if only
because of the presence of Roy
Wood, who without question
ranks with the most super-
heroic of abgcurexock and roll
geniuses.

Arid then—excuse my being
abrupt, but I just can't wait to
get to the new album—The .
Move high-tailed it over to
Harvest, after arriving at which

~ they scarcely allowed themselves
" time for an iced tea and a smoke

before bounding into the studio
to cut the uniformly magnificent
Message From The Country,
which surely ranks right up
there with Procol Harum's

" Broken Barrmades as a prime

°09

| Album Message From The Country MS}EP@.:;;
Single: China Tawn Harvest HARS043

contender for the title of 1971's
It may in fact be true that Roy
Wood and his pals have not
created something entirely new
under the sun, but since when
don't ingenious manipulation
and clever innovation count for
as much as genuine invention
in rock and roll? Yes, at various
times they are decidedly
Creamy and Beatlish and
Byrdsish and just shightly
Bonzo Doggy, make no mistake,
but for all their borrowing
they're also one of the finest rock
and roll bands you'll ever hear.
Don't deprive yourself of
them for another instant.
John Mendisohn - Rolling Stone October 16

(
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setvices: of the Electric Light
Orchestra®, um einfach eine
Querverbindung zu The Move
hErzusteHen. In UK waren bereits
Anzeigen erschienen mit dem
Wortlaut ,,Die Move haben ein
neues Album vom Electric Light
Orchestra herausgebracht”. Man
war sich also bewusst, dass die
Move cine Zweitband hatte, aus der
dann spiter noch eine dritte
entstehen sollte.

Nachdem die Single CALIFORNIA
MaN und Do YA im April 1972
erschienen und in UK bis auf Platz
7 in den Charts schoss, konnte noch
niemand ahnen, dass dies die
letzte Move-Single sein wiirde,
denn es sah ja so aus, als ob
E.L.O. nur das Nebenprojekt von
The Move gewesen sein sollte.
Die Rock ‘n’ Roll-Nummer
CALIFORNIA MAN traf genau den |
Puls der Zeit. Wobei es in Amerika
Do Ya in die Charts auf # 93 3
schaffte. Die USA-Singles von
United Artists hatten keine Extra-
Ausweisung von A- und B-Seite,
und somit war flir die am 23. Juni
1972 erschienene Single das
Rennen offen, und die Radio D.J.’s
verliebten sich in das Riff von Do
Ya. Vielleicht fanden sie auch das
i bintcin kilifornischer
VI mEmE Englindern
gesungen, als zu provokativ oder
Veralberung,

von

Hier zeigt sich zum letzten Mal die
Zusammenarbeit von Roy und Jeff,
die sich im abwechselnden Singen
der Lead Vocals auf beiden Songs
duBerte. Als jedoch im Juli 1972 die
Trennung von E.L. O. erfolgte, war
dies auch faktisch das Ende von
The Move. Nicht, weil sich Jeff
und Roy nicht mehr verstanden,
sondern weil es eine wohl sinnvolle
Management-Entscheidung war,
dass mit zwei Bands fir die beiden
groBen Talente in der Gruppe mehr
Aufmerksamkeit zu erzielen war als
mit einet.

Die Single 10538 OVERTURE von
E.L.O. wurde cigentlich nur
nachgeschoben, um gleich einen
Anschlusstreffer in den Charts zu
haben und um die Aufmerksamkeit
von den Move-Mitgliedern nicht
absinken zu lassen. Diese Politik
hat sich ausgezahlt, denn als am
Jahtesende E.L.O. mit RoLi. OVER
BerTHOVEN und Wizzard mit BALL
Park INCIDENT wieder in den
Charts waren und im Sommer
bereits beide Bands auf fast den
gleichen Festivals gespielt haben,
waten die Move irgendwie immer
noch prasent.

495 PO0dG 224 LROD

Ob United Artists wegen der

Trenwungr nun -  ihre; /Felle
davonschwimmen sahen, da sie ja
noch nicht ahnen konnten, wieviel
mehr an Geld ihnen zuerst
Wizzard und dann das E.L.O.
einbringen wiirden, oder ob sie der
Band The Move cinen grofartigen
Tribut zollen wollten,
wahrscheinlicher erscheint, ist
unklar, aber punktlich zum
Weihnachtsgeschift ver-
offentlichten UA das Move-Album
,Split Ends“. Als Auskopplung
wurde am 14. Februar 1973 die
Single ToNiGHT, diesmal mit My
MARGE, nachgelegt, um noch

was

einmal den groBartigen Geist von
Tre MoVE einzufangen, bevor
dann klar wurde, dass aus eins
mach drei, nimlich Wizzard,
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E.L.O. und Roy Wood, mehr
Veroffentlichungen drin waren.

Das Move-Album ,,Split Ends® war
im Prinzip das einzige US-Album
der Band, welches die volle
Aufmerksamkeit bei der Planung
bekam. Es wurde wie ein regulires
Album aufgezogen und beinhaltete
sowohl die Hitsingles der Move,
inklusive dem US-Hitchen Do YA,
sowie die besten Tracks des
»Messages From The Country*-
Albums, welches sich bei Capitol
‘eh kaum verkauft hatte und
inzwischen schon wieder gestrichen
war.

,.Split Ends* war eigentlich das
beste ;Message \FromiFhe
| Country“-Album von The
Move. Das Coverfoto, zwar
etwas

immer noch

# psychedelisch verrickt
angehaucht, aber um Lingen
B besser gemacht als die Harvest-
3 Ausgabe. United Artists hat hier
allen gezeigt, wie man es richtig
¢ macht und kann wohl zu dieser
Zeit als die innovativste
Plattenfirma = der = Welt
11 hegzeichnet werden. Alleine

schon die Lobeshymnen der
Kritiker in den Liner-Notes:
Erstmals wurde fur eine LP in
unserem Sammelgebiet ein
bedrucktes Innencover in hellbraun
und mit weiBler Schrift hergestellt.
Auch bei anderen Bands waren
Innencover noch absolut untiblich,
denn man hatte gerade mal mit
s tits

Beilagenzetteln und

vorsichtige Versuche gemacht.

Auf diesem Innencover von ,,Split
Ends*“ beschreibt Ben Edmonds
vom damals fihrenden CREEM-
Magazin in seinem Artikel ,, Time
Capsule: The Move* die Move-
Geschichte im Blickwinkel gerade
auch auf ihren (nicht vorhandenen)
amerikanischen Markt hin, wobei er
mit Do Ya beginnt und den Artikel
mit drei Bildern der Band versieht.
AuBerdem wird noch auf die The

13
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Move / Electric Light Orchestra
/ Wizzard Appreciation Society,
MELOW genannt, in

kurz

Takewood, Ohio, hingewiesen, den

ersten E.L.O.-Fanclub.

Auf der Ruckseite ist neben einem
Move-Foto von Roy, Jeff und Bev
eine Kritik und Lobeshymne von
Richard Cromelin abgedruckt, bei
der die Tatsache der Produktion
dieses Albums und eine Song fur
Song-Kritik abgedruckt ist. Und
daisii sitE b iiftc schon S faricin
Kompilationalbum, ein enormer
geistiger Aufwand. Zusammen-
gestellt wurde das Album von
Daniel Bourgoise und Martin Cerf
von United Artitsts. Dan Bourgoise
kennen wir vom Album , The
Night The Light Went On In L.ong
Beach® nnd dls'Leiter'des  Del
Shannon-Fanclubs.

Die Titelauswahl in der Reihenfolge
Do Ya / 'MEsSAGE FroMm THE
CoUNTRY: / CHINATOWN / THE
MmustER / THE WoRDS OF AARON
/ DowN ON THE Bay auf der A-
Seite teilt das Album quasi in eine
Jeff Lynne-Seite, wenngleich
CHINATOWN zwar von Roy stammit,
jedoch**durch™ Jefts "groben
Gesangsanteil schr gut passt, und
auf Seite 2 in eine Roy Wood-Seite
mit CALIFORNIA MAN / No Tve /
ErLa James /It WasN’T My IDEA
To DaANCE / UNTIL YOUR MAMA’S
GoNE / ToNIGHT, wobei hier bei
der Jeff Lynne-Nummer auch Roy
mitsingt. Trotzdem erzeugt diese
Zusammenstellung ein Album,
welches wie aus einem Guss klingt.
Da aus Platzgriinden BeN CRAWLEY
StrEL Co., DoN T MEss ME Up und
My MARGE ,leider
geschnitten werden mussten®,
wirkt L8plit Eads“iwie  cin
offizielles Move-Album, das in
dieser Titelreihenfolge, in dieser
Aufmachung und mit diesem
Aufwand groBartige Geflihle beim

heraus

Hoéren erzeugt.
£
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,Split Ends®, dessen Titel auf die
Trennung der Band in zwei grofere
Bands dies
programmatisch zum Ausdruck
bringt, ist einfach das ,bessere
s Message Promy The 'Country*-
Album und macht klar, dass hiermit
der Kultstatus von The Move in
Amerika geehrt wird. Jeder ist froh,
diese Supergruppe nicht verpasst zu
haben. Mit Recht, denn das Album
chartete in den USA auf # 172 in
der Top 200 der Album Charts, als
einziges Move-Album.

anspielt und

Mit demselben Hintergedanken
versuchte es EMI auf Harvest im
September 1974 - mit.  dem
Kompilation- Album ,,California
Man*, welches man im Prinzip als
ein ,,Split Ends“-Album mit
anderer Titelreihenfolge und Cover
und einem Song
bezeichnen kann. Natiitlich ohne
lobpreisende Liner Notes, einfach
nut lieblos zusammengestellt, zwar
mit einem tollen groBlen Bild von
der Band, aber leider nur auf der
Rickseite der LP.

weniger

Die Titelzusammenstellung mit
CALIFORNIA MAN / ELLA JAMES /
No TiME / ToNIGHT / DowN ON
THE BAy / THE MINISTER auf der
A-Seite und Do YA / THE WORDS
OFr AARON / UNTIL YOUR MOMMA’S
GONE / CHINATOWN / MESSAGE
I'rom THE COUNTRY auf der B-Seite
erzeugt beim Durchhéren leider
nur das gewisse Nichts, wie eben
so oft bei Kompilations. Der Geist
von ,,Split Ends“ konnte mit
diesem Album nicht eingefangen
werden, es bleibt einfach schlicht
und trocken.

Im Rahmen der ‘Harvest Heritage’-
Serie gab es zwar im September
1979 noch das Album ,,The Move
(Shines On)“, in Anlehnung an die
E.L.O.-Reihe, welches vermutlich
besser war, da es das komplette
Album ,,Message From The
Containng ™ plms . Do) WA wead
CuiNATOWN am Ende der A-Seite
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und ToNiGHT und CALIFORNIA MAN
IBESEiie)
veroffentlichte und nach ganz
vernunftigen Gesichtspunkten

am Ende der

zusammengestellt worden war, aber
leider aus Platzgriinden DowN ON
THE Bay auBen vor lieB3. Dieses
Album war wohl fir viele E.L.O.-
Fans ein Zugang zu The Move,
konnte aber sicherlich nicht 100-
prozentig tiberzeugen.

Lange und sehnsiichtig erwartet
erschien das Album ,,Message
From The Country” am 26. Juli
1991 in 'Tapan auf 'CD; in-der
Harvest-Ausgabe, komplett mit
Ubernahme des Original-Covers
und 18-seitigem Booklet mit Liner
Notes in japanischen Lettern und
den abgehorten Songtexten in
Englisch und Japanisch. Wie immer
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von den Japanern mit ,deutscher
Griindlichkeit“ sorgfiltig gedruckt
und gemastert. Der astreine CD-
Sound (man war ja damals schon
froh, auf einer CD an den leisen
Stellen kein Grundrauschen und
keine Klacker und Knackser von
irgendwelchen Staubkornchen zu
horen) war tiberragend.

nove__.
i

Zur gleichen Zeit erschien in den
USA auf dem Capitol/EMI-
Sublabel One Way Records unter
Cema Special Markets die US-
Ausgabe, die damals noch in
Canada gedruckt und hergestellt
werden musste, in einem schénen
groBlen Langbox-Cover. Die Fehler
bei den Komponisten und bei den
Songtiteln wurden wettgemacht
und richtig gestellt, doch dafiir gab

es leider bei der Musikerauflistung
mit Jeff Lynne, Roy Wood, Denny
Cordell und Bev Bevan einen
unverzeihlichen Fehler, der das
ganze Produkt etwas schlecht
darstellte. Denny Cordell war zwar
der Move-Produzent der ersten
Sigle SivideriBandis onhatie
zweifelsohne Kultstatus, aber war
niemals Mitglied der Band. Jedoch
hatte man hier erstmals die
Gelegenheit, die US-Version in
einem schon gedruckten, nicht
abgeschiirften Cover zu sehen und
in klasse CD-Sound die andere,
vermutlich geschicktere,
Titelreihenfolge zu erleben. Auch
hier gibt es klanglich nichts
auszusetzen, was wohl daran liegt,
dass das Album von jeher schon
mit deutlich schon voneinander
getrennten Stereo-Spuren
aufgenommen wurde und es kaum
Uberblendungen der Kanile gab.

Europa, im Zugzwang der CD-
Veroffentlichungen, brachte 1994
autt BGOSR ccords
Lizenzvergabe das Album auf den
Markt, mit dem gréBtmoéglichen
Ausschniitt = des Harvest-
Coverbildes. Uberarbeitete
Schrifttypen fur die Song- und

als

Musikerangaben und ein 4-seitiger
Text im 8-seitigen Booklet von
John Tobler prisentierten die
Move-Geschichte, die dann, wie
damals tiblich, mit den Traveling
Wilburys und E.L.O. Part IT
endete. Sicherlich mit guten
Absichten verodffentlicht, durfte
sich das Gros der Move- und
E.L.O.-Fans jedoch schon mit der
japanischen CD-Ausgabe
eingedeckt haben. Das Album kam
wohl etwas spat. 1999
veroffentlichte EMI in Japan das
Album noch einmal in einer 5"-

zu

Papphiille wie eine LP!

Ebenfalls 1994 erschien die erste
definitive CD-Ausgabe
,2Message From The Country®,
leider unter dem Titel ,,Great
Move! - The Best Of The Move®,

von
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bei EMI Records in den USA,
wobei die Verantwortlichen sehr
groBen Aufwand betrieben haben.
Neben den 10 Songs des Albums
,»Message From The Country® in
der Harvest-Reihenfolge folgen
TONIGHT / CHINATOWN / Down ON
Tue Bay / CaLirornia MaN / Do
Ya erstmals in der chronologischen
Reihenfolge. Danach folgt als
Hidden Track THE DUKE OF
EDINBOURGH’S LETTUCE, das
eigentlich vom ,,Looking On*-
Album stammt und im Prinzip
direkt von ,,Feel Too Good*
abgegriffen wurde, und der Radio-
Trailer fiir das Album ,,Split Ends*
unter den Klingen von Do Ya, die
als ‘true englisch Rock ‘n” Roll’
angekindigt werden, sowie das
angespielte TONIGHT als neue
Single, die dann zusammen als
‘taken from their latest Album
»oplit Ends® on United Artists
Records and Tapes’ vorgestellt
werden. Fur das Album ,,Great
Move! - The Best Of The Move*
wurden die Stiicke im Januar 1993
in den Abbey Road-Studios von
Ron Furmanek von den original
2-Spur Sitctee
Mastertapes digital transferiert. Das

britischen

Mastering, der Zusammenbau und
die Bearbeitung etfolgten durch
Kevin Reeves bei Tower Mastering
in Hollywood im April 1994. Als
Projektverantwortlicher wird noch
Steve Kolanjian genannt, der auch
die gesamten discographischen
Angaben und Trackkommentare
schrieb. Ira Robbins schrieb die
Liner Notes. Das 12-seitige Faltblatt
listet auf 3 Seiten die Liner Notes,
wobei man aus unerfindlichen
Griinden Wert darauf legte, dass
Rick Price immer mit im Bild war
und auch aufgelistet wird. Das hat
wohl damit zu tun, dass er ja spiter
der zweite Mann fir Roy Wood bei
Wizzard war und es somit fir die
amerikanischen Plattenkiufer eine
sehr einfache Rechnung war, da sich
die vier Move-Mitglieder einfach in
zwei Gruppen aufgeteilt hatten.
Hochinteressant ist allerdings, dass

&
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auf sieben weiteren Seiten eine
komplétte Mowve-Singles, -EPs und
-Alben-Discographie aller
crscliflenenssnid S o pll e
Tontriger fir UK und US, mitsamt
der Chartplatzierungen (wenn
gechartet) und Al
Bestellnummern der Erst-, Zweit-
und Drittverofféntlichungen und
dem Erscheinungsdatum, wenn
moglich auf den Tag genau, gelistet
werden. Aullerdem sind die Singles
CHINATOWN auf MGM, TONIGHT
auf Capitol und Do Ya auf United
Adtistslc Gbgoebilidet. Pund/#idic
Originalcover von ,,Message From
TiheS@Gountay- SRS und S U S
,,Looking On“ und ,,Split Ends*.
Als Sublabel fur diese Produktion
wird auch United Artists Records
auf dem Cover gelistet. Diese CD-
Ausgabe rundet erstmals das
gesamte Move-Material von
Harvest, respektive United Artists,
auf einem Album ab, und die

zusatzlichen Informationen

eine

ergeben hochwertige
Veroffentlichung. Klanglich in
einem unerreichbaren Sound.

Mit ,,Harvest Showdown* und
,Message From The Country* ging
das EMI Remaster-Programm,
besser bekannt dem
Arbeitstitel S LiselLiohi S CricEs
Wetterisiatn SEb NS e premibcs
erschienen’diese beide Alben in UK
und Deutschland. Entgegen den

U GET

Ankindigungen ist keine
Veroffentlichung in  Japan
vorgesehen. 11 Jahre nach der
Veroffentlichung von ,,Great
Move! - The Best Of The Move*
folgt nun die europiische Antwort
mit der CD-Neuveroffentlichung
von ,,Message From The Country*.
Die CD enthilt neben dem
kompletten Album und den fiinf
nur auf Singles erschienenen
Stticken noch 3 weitere, bisher
unverdffentlichte Songs: THE
Worps OF AaroN (EARLY

MES 2 AGE FROM THE COUNTRY

Fir die Statistiker unter euch haben wir noch die weltweiten
Veroffentlichungsdaten des Albums samt offiziellen Verkaufs-

zahlen:

Norwegen: 25; Juni 1971 (178 Stiick)

UK: P2 Juli 1971 (Anzahl unbekannt)
Dinemark: 22 Jali 4971 (354 Stiick)

USA: 15. August 1971 (Anzahl unbekannt
Mexiko: 05. September 1971 (Anzahl unbekannt)
Deutschland: 21. September 1971 (3.500 Stiick)
Italien: 04. Oktober 1971 (Anzahl unbekannt)
Holland: 15. Oktobet 1971 (500 Stiick)
Schweiz: 22 Oktober 1971 (Anzahl unbekannt)
Schweden: 01. November 1971 (754 Stick)
Finnland: 10. Januar 1972 (327 Stiick)
Frankreich: 12. Jaouar 1972 (674 Stick)
Australien: 30. Mirz 1972 (200 Stick)
Stidafrika: 28 Apil 1972 (Anzahl unbekannt)
Japan: 25. August 1972 (1.031 Stick)
Neuseeland: 04. September 1972 (54 Stiick)

Kanada: P Orp (Anzahl unbekannt)
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ALTERNATIVE SESSION VERSION) /
Do YA (BEARLY ALTERNATTVE
SESSION VERSION) / My MARGE
(SessioN VERSION). Angekiindigt
war das ,,Message From {The
Country“-Album als Teil der
Remaster-Serie ja schon lange.
Nachdem der 30. Jahrestag der
2001
verstrichen war, kommt es jetzt
zwar ein bisschen spit, aber dafiir

Erstveroffentlichung

mit umso groBeren Erwartungen,
da es sich ja um die ultimative
Veroffentlichung des Albums
handeln soll. Dieses Noch- Move-
Album, welches aber eigentlich von
E.L.O. aufgenommen wurde,
bietet uns zwar die Ubernahme des
UK-Covers, tbergeht dabei aber
das US-Artwork. Das 16-seitige
Booklet von EMI 094-6 3 30260 2
5 bietet wiederum keine weiteren
discographischen Informationen
zut Aufarbeitung der Songs (diese
lassen sich aber At
www.themoveonline.com/message
finden). Die Move-Story von John
van der Kiste erhebt allerdings zu
oft den Zeigefinger. Die Kiufer
dieser nun sechsten CD-Ausgabe
des Albums kennen die Story von
The Move und wiirden sichetlich
gerne etwas anderes lesen. Das
englische Booklet von ,,Message
Erom* The Countepasenilhial
ubrigens vier Seiten mehr. Was
zusitzlich noch bei den Songs
herauszuhoren ist, ist sehr schwer
zu erkennen, da bereits alle CD-
Veroffentlichungen einen
glasklaren Sound ablieferten.

MEsSAGE FrRoM THE COUNTRY:
In diesem Song gibt es eine stirkere
Trennung der einzelnen
Instrumentenspuren. 1D
Basstrommel ist ganz links unten
im Stereopanorama zu héren. Der
Bass wirkt sehr tiberhoht und zu
bollerig und zerstort auf dieser CD
den ganzen Eindruck des Songs.
Die Bassgitarre ist rechts unten zu
horen. Die Percussion abwechselnd
im linken und rechten Kanal; zwei -
E-Gitarren, die geschlagen werden,
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sind gut zu unterscheiden. Die E-
Gilispiee I8 Selgiter,
Hintergrund ahmen Roy und Jeff
Instrumente nach. Die Gesangs-
harmonien mit Jeff links und Roy
rechts geben diesem Song den
Touch einer Hymne, aber klanglich
sind die Tracks nicht so sauber wie
die E.L.O.-Songs auf ,,Flashback®.

Dl Song *efidet  mity' dem
Gesangshamonien und wirkt als
Anfangssong wie eine Art

Overture, die auf den ersten
Rocksong vorbereitet.

E11A JAMES:
Blat.© ebentalls
Instrumentierung, die aber das

eine Kklare
ganze Album schon immer hatte.
Hier wirkt der Bass nicht zu
vordergrindig. Die Rhythmus-
gitarren-Stimme ist sehr dunkel, die
Tead Gitarre setzt schon dazu ein,
und wir héren Roy am Saxophon
links sowie ein Batiton-Saxophon
rechts unten. Roy singt den Song
alleine. Ein Piano kommt links und
rechts leicht gehemmt dazu, wobei
dann Jeff sein Piano-Solo dazu
spielt. Der Song war wirklich die
offensichtlichste Single.

No TmmE:

Mit No Time an dritter Stelle tut
man sich ein bisschen schwer, denn
die rockige Stimmung wird gleich
wieder etwas zunichte gemacht.
Der Song, der ebenso traurig
vorgetragen wird wie WHAT?, ist
auf zwei akustischen Gitarren
aufgebaut, cine links und eine
rechts, wobei die Blockflote links
ein wirkliches , lindliches* Feeling
erzeugt. Bei 2:55 hort man die Hall-
Effekte deutlich besser heraus als
jemals zuvor. Roy singt mit Jeff den
Song zusammen, was sehr gut

klingt.

DonN’t MEess ME Ue:

Die Rock ‘n’ Roll-Persiflage auf
Elvis, die mit Bravour von Roy
gemeistert wird, ldsst uns links
unten eine Bassgitarre horen. Jeff
singt die Backing Vocals rechts,
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Besenschlagzeug rechts oben, die
E-Gitarre ist links, das Piano rechts
spielt Rhythmus und ein Solo. Bevs
Bass-Backing Vocals kann man
links
mitverfolgen.

unten horen  und

UntIL YOUR MomMmA’s GONE:
Beginnt mit det akustischen
Gitarre und wird gleich mit dem
rumpeligen Bass verdickt. Die
Saxophone kommen von links
dazu. Die E-Gitarre ist rechts, das
Piano kommt von links dazu und
spielt ein Solo. Dieser treibende
Rocker enthilt auBerdem ein
Drum-Solo. Ab 4:33 horen wir
meht Echo im Solo-Part. Die
Saxophonstimmen kénnen auf drei
Stimmen mitverfolgt werden. Die
E-Gitarre spielt dabei eher nur eine
ganz verfuzzte
Rhythmusstimme, und dann das E-
Gitarren-Solo am Schluss.

WViE iz ELie)

It WasN’t My IpeEa To DANCE:

Stimmt neue Toéne an: Bass, Oboen
und Fagott. Danach Schlagzeug
und Bass. Der Text ist auBlerst
verstindlich von Roy vorgetragen
Wil g fast
Opernhaftes. AuBerdem wird Roys

schon was
Stimme mehrfach verfremdet
durch verschiedene Mikrophone.
Die Riffs wiirden sich auch sehr gut
mit ‘Saxophon oder in der
Interpretation mit E-Gitarren von
Cheap Trick anhoren. Durch
Oboe und Fagott wirkt der Song
wie eine Art verbessertes LOOK AT
MESNOw S Der Tiextist sehit
dramatisch vorgetragen, was man
Roy aber durchaus abnimmt.

THE MINISTER:

E-Gitarren-Riff sehr verfuzzt. Jeff
und Roy singen die zweite Stimme.
Man hoért auch deutlich den
Schellenring. Roys Bass wird sehr
melodisch gespielt, wie immer bei
Roy. Bei 1:45 ist ein Hall-Effekt zu
horen und das Bariton-Saxophon
setzt bei 2:01 ein, bei 2:30 kann
man die beiden vierstimmig singen
héren. Bombastsound. Bei 3:00
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setzen die Oboen und Saxophone
rechts ein. Der Schellenring rasselt
sich einen ab.

BeN CrRAWLEY STEEL COMPANY:

Gitarre links und Steel-Gitarre
rechts. Bass und mit Besen
gettommeltes Schlagzeug machen
eine offensichtliche Country-
Nummer aus dem Song. Bevs
Leadgesang wirkt dhnlich den
Liedern, auf denen Ringo singt. Bei
0:58 kommen Roy und Jeff als
Backing-Vokalisten mit hinzu und
machen die typischen ‘Aooh’s’ dazu
und singen das ‘Woman’. Ab 2:10
geht es dann einen Halbton hohert.
Und Bev singt weiterhin in seinem
erzihlerischen Vortragsstil die
ganze tragische Geschichte, die gut
wertvoll

verstindlich  und

vorgetragen wird.

THE WoRDS OF AARON:

Das Electric Piano von Jeff und
sein Gesang er6ffnen den Song, Die
zweite Strophe singen Roy und Jeff
zusammen. Wieder spielt Roy einen
sehr Eine
akustische Gitarre und ein Piano

melodiosen Bass.

kommen links noch hinzu. Die
gefuzzten Tone, die sich wie ein
Moog-Synthesizer anhoren, kénnen
vom Electric Piano oder von einer
gefuzzten E-Gitarre stammen, die
dann am Mischpult
verfremdet wurde. Die Briicke wird

welter

ebenso schon vorgetragen wie die
gefuzzten E-Gitarren-Tone.
Danach wird die zweite Stimme von
Roy, sehr harmonisch ins Zeug
gelegt, gesungen. Dann setzt die
Blockflote ein, die den ganzen
Endteil trigt. Wobei hier Beatles
Sound-Anleihen erzeugt werden.
Bei 4:55 wird der Song nochmal
hochgefahren, um das Schlagzeug-
und Bass-Ende des Songs horen zu
konnen.

My MARGE:

Das Piano und Jeffs Gesang
eroffnen den Song. Dann setzen
Roys Klarinette links und das Fagott
rechts ein. Das Schlagzeug wird

7
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ganz einfach wieder nur mit dem
Besen gespielt. Roys Sprachgesang
setzt zu Jeffs verstellter Stimme ein.
Hier sollten wohl singende Omas
dargestellt werden, die iiber ihre
‘Marge’ singen. Und Jeff spricht
dann auch den Endgesang,

ToONIGHT:

Die Schlige der Akustischen
Gitarre sind im linken Kanal sehr
klar zu héren. Die fuzzige E-
Gitarre kommt rechts dazu. Die
Slide-Guitar links. Jeff singt bei
11652,

CHINATOWN:

Nach dem Drum-Intro hért man
akustische Gitarre, E-Gitarre und
Holzblock. Roy singt die erste
Strophe. Bei 0:34 singt Jeff den
Refrain. Roy beendet, dann singt
Jeff die zweite Strophe. Bei 1:40
Jeff. Roys Mittelteil klingt dann wie
ein Song auf ,,Mustard”. Bei 2:10
singt Roy die dritte Strophe, und bei
2:34 singt Jeff wieder den Refrain
ganz.

Down ON THE Bay:

Wenn man in San Francisco von
Chinatown hinunter zum Hafen
lduft, dann kommt man ‘down on
the bay’ in die Bucht. Klar, dass
dieser Song auf die B-Seite musste.
Die Stimmen von Roy und Jeffs
fuzzigen Gitarren links und rechts.
Bevs Drums in der Mitte. Jeff singt
diesen treibenden Rocker. Der
Klang geht aber direkt bis an die
Grenze des Aufnahmebandes und
kratzt schon leicht oben an. Der
Text ist gut. Die Zweite-Stimmen-
Effekte von Jetf kommen deutlich
besser. Am Ende ist dann nochmal
Roy zu horen.

Do Ya:

Das berithmte E-Gitarren-Riff
eroffnet auf zwei Gitarren den
Song. Der Holzblock setzt ein. Roy
singt. Jeff kommt bei ‘But I never
seen nothing like you’, dann singen
beide den Refrain. Jeffs zweite
Stimme bei ‘Never heard nothing
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like you’ ist einfach wunderbar gut
herauszuhdren. Jeff singt die
Briicke im Mittelteil, seine Stimme
ist klarer zu héren. Roy singt noch
die dritte Strophe, bevor beide dann
wieder den Refrain singen. ‘Ah, you
want me’ von Jeff vor dem
Schlagzeugwirbel, und dann der
letzte Chorus. Das ‘Look out baby,
there’s a plane a-coming’ klingt
schirfer.

CALIFORNIA MAN:

Bass und Piano auf beiden
Kanilen. Saxophone setzen ein.
Jeff singt die erste Strophe von
CALIFORNIA MAN. Roy kommt bei
0:35 als Refrain-Zeile und singt
dann die zweite Strophe, Jeff singt
wiedet seine Zeile vom Refrain bis
zumSiakeic ife ey Suads]cfH
antwortet mit ‘Oh slowly’. Roy singt
die dritte Strophe. Das zweite
Saxophon ist gut zu héren. Jeffs
Rocksiont fusidicdanni¥d e
Saxophon-Stimmen. Auch ist die
Kettenrad-Percussion gut zu héren.

Don’t MEss ME Up (PREVIOUSLY
UNRELEASED SESSION TRACK):
Etwas Intro-Gerede, dann ist
Klatschen zu héren, und im linken
Kanal unten singt Bev sein ‘Hep do
a da ady’. Roy singt klar seinen Text
in der Mitte, und Jeff rechts. Eine
Klingel ist noch links zu horen.
Man beachte auch die Textzeile ‘My
fingers put around your neck’ Ist
alles klar zu héren, sogar das
Einatmen. ‘Ha, he, ho’, und bei 1:40
singt Jeff mit zwei hohen Stimmen,
die nur iber Kopthérer zu héren
sind. Am Ende sind die Texte am
Ausgehen, ist vielleicht gut so.

OrF AARON
UNRELEASED

THE WoORDS
(PREVIOUSLY

SEssION TRACK):
Beginnt mit dem Electric Piano und
Jeffs Gesang. Dann kommen Jeffs
und Roys Gesang zusammen.
Snaredrums, Vocals, und das
Eilectrict Pianodldimpe siEdie
Harmonien. Da Rob die Spuren
weggemischt hat, ldsst sich ein
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schoner Gesang héren. Man
beachte auch den Effekt auf der
Stimmen-Spur bei 2:40. Jeff singt
links, Roy rechts. Blockflote kommt
links und rechts dazu, zusammen
mit dem Electric Piano. Es ist echt
cin interessantes Arrangement. Bei
4:30, wo der Song schon lingst
heruntergefaded ist, lassen sich nun
neue Songanteile héren, bevor der
Song um 6:03 endet. Jeff schlief3t
den Song mit Laufen am Electric
Piano ab und ruft zum Abschluss
noch etwas in den Raum.

Do YA (PrREvIOUSLY UNRELEASED
SEsstoN TRACKS):

Das Einstimmen ist zu horen und
das ,,Vorzahlen®“ mit dem E-
Gitarren-Akkord. Dann hoért man
hier den Bass, das Schlagzeug, den
Holzblock und die 2. Gitarren-
Stimme dazu. Roy singt. Die
kreischenden Gitarren-Stimmen
sind weggemischt. Eine zweite
Stibeovanie el Gleim A0S s i
Hintergrund zu héren. In der

~ zweiten Strophe Drums. In der

Briicke héren wir Basstrommel und
Steelgitarre. Jeffs Stimme ldsst es
zu, dass man mechr in den Song
hineinhéren kann. Bei 3:36 ‘Yeah
yeah’ und Jeff vor dem Solo. 4:21
singen Jeff und Roy zusammen
weiter. Bei 4:29 spielt Bev auf dem
Holzblock bis 4:38.

My  MARGE (PREVIOUSLY
UNRELEASED SESSION TRACK):
Dieser Hidden Track beginnt bei
2:16 Restspielzeit und wird als TAKE
Two angekindigt. Jeff singt,
Klarinette links, Fagott rechts. Roy
stimmt mit ein, das Electric Piano
kommt hinzu. Die Vocals sind
besser zu horen. Am Schluss folgen
noch einige Gesprichsfetzen bei
7:00 Gesamtspielzeit. Man hort
deutlich Jeff sprechen.

Musikalisch gibt es vier neue
Bonustracks, die als ‘Previously
Unreleased  Sessionts Eraclst
bezeichnet werden. Spitestens hier
stellt man sich die Frage, ob wir
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Rob Caiger herunter-
gefahren wurden. Somit
ergeben sich absolut

neue Aspekte der Songs,

wie wir es bereits beim
Fantreffen Bremen ‘04

erlebt haben. Das ist

zwar an sich eine ganz

coole Sache, um die

Songs mal etwas niher

und tiefer zu horen.

Aber da hitte ich mir
vielleicht die Songs
MESSAGE From THE
CouNTRY und THE
MINTSTER gewilinscht,
denn gerade bei DoN’T
MEess ME Up und My
MARGE kann man ja
schlieBlich ‘eh schon
alles sehr gut erkennen.
Aber vielleicht geht es ja
auch mehr um die An-

Gespriche zwischen
Band und Tontechni-
kern am Anfang und am
Ende der Aufnahme-
binder. Die verlingerte
Version von THE WORDS
Or AARON macht auf
jeden Fall Sinn. Aber
man fragt sich natiitlich,
ob nicht andere Songs
das Album hitten etwas
herausragender machen
konnen. Und wo ist die
von United Artists um
den Gong und die
Bridge gekiirzte Version
von CHINATOWN
abgeblieben? Denn die
hitte hier wirklich sehr
gut draufgepasst.
Klanglich wurden die
Original-Aufnahme-
biander voll ausgereizt.
Man kann ja bereits
schon die Magnetbe-
schichtung der Binder
horen. Entweder haben
die Biander in den letzten

wirklich auf gerade diese vier Songs Stimmen und Gerduschen vorund 11 Jahren deutlich gelitten oder die
gewartet haben, denn bei den nach den Songs, bei denen einige Aufnahmen an sich waren 1971
Session Versions handelt es sichum  ,,storende® Instrumente oder nicht so gut ausgesteuert. Wer weil3
die fertigen Songs, mitsamt den Gesangsspuren beim Re-Mix von das schon genau?

7
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Harvest

g
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Emtc E_ntschcldu

Showdown

NS

Zeitgleich mit ,,Message From The Country“von The Move erschien bei EMI die Einzel-CD ,,;Harvest
Showdown 3 30 363 2 2. Sie bietet dhnlich dem 2003 erschienenen E.L.O.-Album ,,Early Years“ wei-
tere unverdffentlichte Versionen aus den Harvest-Jahren 1971 bis 1973, bekanntes und obskures Mate-
rial von E.L.O., The Move, Wizzard und Roy Wood. Diese CD basiert auf einem schénen Grundge-
danken und lisst der Vorstellungskraft freien Lauf, wenn man nur kurz tiberlegt, welche Songs man
denn nun auf diesem Album so alles héren kénnte.

Aber leider ist das Album sehr
schwer bei uns zu bekommen. In
den Plattenldden ist ,,Harvest
Showdown* jedenfalls nicht zu fin-
den, egal ob man unter E.L.O.,
The Move, Wizzard oder Roy
Wood nachschaut. Auch im
Vatious Artists-Fach herrscht gih-
e md'e T EcChc b E s s
it o cndwelc™ auch™ 2y etd e
bitteschon: Welcher deutsche
Plattenhindler wird sich schon ei-
nen Sampler mit diesem fiir ihn
nichtssagenden Titel in den Laden
stellen? Hier wire es geschickt ge-
wesen, diese CD' zusammen mit
»Message F'rom The Country® in
einem Schuber unter dem Namen
Move herauszubringen. Man kénn-
te sogar soweit gehen und es unter
dem Namen E.L.O. & Sidelines
herausbringen. Wieder Chancen
vertan, denn EMI 0946 3 30 263 2
2 hat musikalisch gesehen eine
Menge zu bieten.

Was die Liner Notes angeht, sicht
es bei diesem finften Remaster-
Projekt von Rob Caiger leider etwas
mau aus. Das nur 8-seitige Booklet
bietet neben ein paar bekannten
Bildchen aller Beteiligten zwar
nlochS et oto der
Unterzeichnung ' des Platten-
vertrages mit Harvest, eine kurze
Anmerkung von Rob, dass man mit
diesem Album sozusagen den 35.
Jahrestag der Unterzeichnung
zelebrieren will, und einen Ausblick
auf die drei noch kommenden
Alben ,,Boulders®, =, Wizzard
Brew® und die Kompilation'
»Wizzard!“ Leider gibt es keine
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Geschichte zur Entstehung und
Wiederentdeckung der einzelnen
Versionen, wie wir sie bisher von
Rob gewohnt waren. Fir weitere
Informationen sollen wir zwar
www.ftmusic.com/harvest
anklicken, wobei es dort allerdings
auch nicht mehr dazu gibt. -

Das gesamte Songmaterial ist ja im

~ Prinzip vom FElectric. Light

Orchestra aufgenommen worden,
auch wenn es teilweise unter den
Namen The Move, Wizzard und
Roy Wood erschienen ist.

The Move:

Do YA (7" SINGLE VERSION)

Ist schon mal ein irrefithrender
Titel, denn es gibt ja von Do Ya
nur eine 7"-Version, da der Song ja
urspriinglich nie auf einem Album
erschienen ist. Es handelt sich
hierbei um eine gekiirzte Version,
wombglich fur eine geplante Single
oder als Backing-Tape fiir einen
TV-Auftritt. Bei 1:33 gibt es einen
Schnitt und die ganze Briicke fehlt,
da €s hief divekt in die diitre
Strophe tbetrgeht. Ab 3:01 wird der
Song dann leiser gefaded bis zum
Wort ,,...plane a-coming®. Diese
Version fillt allerdings gar nicht auf
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und wurde auch nirgendwo
verdffentlicht. Rob meint, es
handele sich um eine unbenutzte
Version.

E.L.O.: 10538 OverTURE (USA
Rapio Mono Mix)

Hier handelt es sich um die Mono-
Version des Songs. Der rechte und
linke Kanal des Stereobandes sind
nun beide gleichzeitig auf dem
rechten und linken Kanal zu horen,
wodurch man jetzt auch den vollen
Song horen kann - und nicht mehr
linger nur in Mono, was gerade bei
den Mittelwellen-Radiosendern
(AM) nun mal nicht anders geht.

Der Song klingt mehr
bombastischer. Es sind aber alle
Feinheiten des Songs

herauszuhéren. Seltsamerweise
wutde diese Version aber auch nicht
so veroffentlicht, da die 10538
OVERTURE Promo-Single nur die
Monoversion der gekiirzten 4:00-
Version enthilt.

Wizzard: Ball PARK INCIDENT

Die erste Wizzard-Single mit
engagierten Roy Wood, Bill Hunt,
Hugh McDowell und Trevor Smith
von E.L.O.beginnt hier erstmal mit
cinem interessanten 11-sekiindigen
Intro, bevor der Song startet. Hin
erstklassiger klarer Sound, bei dem
man sogar alle vier Basstrommeln
der beiden Doppelbass-
Schlagzeuger horen kann. Bei 1:28
nimmt der Song an Dynamik noch
zu, und das Cello von Hughie ist bei
1:50 zu héren. Bei 1:54 nach "You
gotta help me®“ kommen zwei
gestrichene Toéne vom Cello, vor
‘Help me, mama‘. Auf der Single-
Version hier ist aber nur der erste
Streichton zu horen, der zweite
kommit erst bei der Halfte laut und
abrupt dazu, was sicherlich ein
Pehler bei der Masterung ist. Hier
meint Rob, dass diese Version nun
den S Flelhilerss dies
Originalver6ffentlichung wieder
korrigiert (Hi?). Leider steht das
nicht im Booklet, sondern wurde
von Rob per Anfrage in der Move-

auf

Liste beantwortet. Wie dem auch
sei, vermittelt die Version schon
mal einen guten Eindruck auf das,
was da hoffentlich von Wizzard
noch kommen soll. Denn die
Wizzard-Songs wurden alle etwas
verwaschen aufgenommen, eine
bereinigende CD-Uberarbeitung
konnte hier wahre Wunder
bewitken.

Roy Wood: FOREVER

Ist eine Roy Wood Solo-Single.
Meiner Meinung nach hitte man
uns hier mit GoiN’ DowN THE
RoaD einen grofieren Gefallen
getan. Live gespielt wurden beide
Songs bei den Wizzard-
Konzerten. FOREVER hatte aber
schon immer einen klaren Klang,
Die Vokalstimmen sind klar
getrennt von den Backing Vocals
links unten. Die ‘Uhuh-ah-ah’s®
und ‘Schalla-las¢ sind klar und

detailliert bis ans Ende zu horen.

Wizzard: THE CARISBERG SPECIAL
(P1aN0’s DEMOLISHED PHONE 021
373 4472)

Ist cin genialer Wizzard-Song
von Bill Hunt. Ein ultraklares
Spinett, Pauken, Saxophon,
Waldhorn, Fagott und Blockflote.
Bei 1:25 die Briicke, bei 1:52 das
Basstrommel-Solo. Erhebend bei
2:00 das Piano und etwas Sitar,
sehr gut. 2:49 kann man die
unterschiedlichen Saxophon-
Stimmen neu heraushéren, bis
3:55, dann kann man bis 4:15 die
Surface Noises gut zu Ende
horen.

E.L.O.: Mr. Rabio (7" SINGLE
VERSION)

Der Song beginnt direkt mit dem
Piano-Intro und wird bei 3:43
leiser gefaded, bis der Song bei
4:51 endet, noch bevor das grof3e
Orchester-Finale beginnt. Auch
diese Version ist bisher weder
irgendwo verwendet noch
erwiahnt worden. Rob meint, es
war die Version flir eine geplante

Single-Veroffentlichung.
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Roy Wood: Rock DownN Low
Alles sehr klar und sauber zu héren.
Wie immer etwas Hall auf der
Stimme, die aber kratzig ist. Die
Bass-Liufe sind besonders
durchgingig zu horen.

King Henry VIIT’s B*Li*cks (IN
OLDp ENGLAND TowN
INSTRUMENTAL EARLY MiIx) E.L.O.:
Startet ohne Synthesizer Blubber-
Intro. Der Synthieffekt ist auch
etwas anders eingestellt, nicht ganz
so hoch. Die Violine ist gut
rauszuhoéren. Die Synthi-Laufe
wirken aber sehr aufgesetzt, was er
natiirlich auch ist, da Jeff einfach
eine weitere Stimme Uber den Song
driibergespielt hat. Besser zu horen
ist die Synthesizer-Modulation der
Tonkurven. Bei 1:45 ist eine zweite
Synthesizer-Spur zu hoéren. Der
Schluss ist wie gehabt auf der
verwendeten Version. Irgendwie
klingt aber auch diese Version nicht
witklich anders.

The Move: ToNIGHT (US RADIO
EDIT)

In dieser 2:55-Version sicherlich gut
fiir eine US-Singleverdffentlichung,
ist sie aber auch so nirgendwo
veroffentlicht oder
Die Version
irgendwie klarer mit schirferen
Tonkanten. Der Unterschied zur
ohnehin schon kurzen 3:15-

erwahnt

worden. klingt

Normalversion besteht darin, dass
bei 2:35 ein Schnitt erfolgt und der
Song dann in sein Abschluss-Riff
ibergeht.

Wizzard: BUFFALLO STATION
(EDITED VERSION)

Der Song, auf den ich mich am
meisten freute. Der Song BUFFALLO
StatioN / GET ON DownN To
MrwmpHIS ist eine ganz lange
Songkombination auf dem Album
, \Wizzard Brew®, und dennoch ist
vor Jahren eine Promo-B-Seite
einer United Artists-Single
aufgetaucht, bei der sich BUFFALLO
StatioN auf der B-Seite befindet.
Die Cello-Spuren sind echt gut zu
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horen, die Percussion-Reihen sind
rechts schon besser. Der Sound ist
Auchiidaces
abgegrenzt, aber die Stimme von
Roy ist nach wie vor ziemlich
angekratzt. Die Aufnahme ist

gegeneinander

einfach so Ubersteuert, dass einem
das Kratzen der Stimme am oberen
Aufnahmepegel des Bandes sehr
stort. Nun, es mag ja sein, dass Roy
Wood damals so Ubetsteuert
aufgenommen wurde und man es
fur Kunst hielt. Aber eigentlich ist
es ein Produktionsfehler, und ich
meine, es misste doch mdoglich
sein, per Computertechnik hier die
Sache richtig zu stellen, denn
immerhin ist die Dynamik einer
CD deutlich besser als die eines
analogen Aufnahmebandes aus
dem Jahre 1973. Schade. Wenn das
Album ,,Wizzard Brew®, welches ja
mit Sounds derart iberladen ist, in
der Remaster-Version nicht
deutlich mehr Trennung und
Klarheit aufweist, dann sehe ich
schwarz. Ebenso drgerlich ist, dass
der Song ab 3:40 leiser gefaded
wird und genau dann endet, als der
etste Ton von GET ON DowN To
MEenmPHIS kommen misste. Das ist
zwar an sich nicht unbedingt
atgetlich S Saber der
verOffentlichten Single-B-Seite
beginnt das Ausblenden spiter und
reicht noch in die ersten Takte vom
nachfolgenden Song hinein.

auf

Roy Wood: Music To CommIT
SuicipE By

Die B-Seite von FOREVER ist schon
klarer, und der Bldser-Teil klingt
etwas sauberer. Der Song endet
nach wie vor bei 2:42, wie schon
auf der Single. Aber Rob Caiger hat
direkt im Anschluss bei 2:43 ein
Synthesizer-Intro drangehingt,
welches E.L.O. bei der ,,BBC in
Concert“-Serie als INTRO fiir JEFE’S
Boocie No. 1 verwendet hatten.
TLaut Aussage von Rob hat er das
Intro-Stiickchen einfach
spalleshalber an diesen Song
angehingt, weil der Synthieffekt
der gleiche ist, der spiter im Intro
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von Showdown noch einmal zu
horen ist. Das angehingte Stiick
stammt aus einem Mastertape vom
Al 12 @ a2 SR obs
Rechtfertigung dafir ist, dass dies
ein Sampler sei und man dadurch
mehr Freiheiten hat, interessante
Dinge zu tun, als auf einem
Kompilationsalbum (Und ich
dachte immer, das wire dasselbe).
So weit, so gut, aber ohne diesen
Kommentar, den Rob auf Anfrage
vonteBobi@oultec ot der
Showdown-Liste zum Besten gab,
hitte doch jeder geglaubt, dass
dieses Stiickchen das Ende von
Music To Commrt To SuicipE By
wire und dann von E.L.O.
tbernommen wurde bzw. der Song
schon 8L (0) 7L G
aufgenommen wurde.

zuar

E.L.O.: SHOWDOWN
VERSION)

Was immer ADT auch sein mag
(Anm: ADT ist ‘Automatik Double
Tracking’, was aber nirgendwo
erwihnt wird), im Prinzip héren
wir hier die fertige Version von
SHowpowN. Die Stimme klingt

(ADT

etwas verfremdet, metallischer, was
aber auch von einem Rausch-
unterdrickungssystem stammen
konnte. Das Cello ist besser zu
horen. Bei 2:38 befindet sich ein
Schnitt, wodurch der Teil mit den
Stimmen der Singerinnen nicht zu
horen ist. Die Version konnte also
eine Art Playbackversion sein, fiir
einen Auftritt der Band, und da
wire es ja aufgefallen, wenn
plotzlich Singerinnen ‘Raining -
raining® singen und niemand zu
sehen ist.

Roy Wood: DEAR ELAINE

Enthilt eine kurze Ansage von Roy,
der Song beginnt dann bei 0:07
Minuten. Bei 0:30 setzen die
Percussions ein. Sehr sauber und
klar wird dieser eigentlich-doch-
E.L.O.-Song, der es auf die Live-
Konzerte schaffte, nicht aber auf
das Album, erhebend dargeboten.
Bei 3:12 setzt das Schlagzeug ein
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und macht den Song zu einer
grofartigen Rockballade.

The Move: UNTIL YOUR MOMMA’S
GONE

Abgesehen von 0:03 Minuten
Vorspiel und etwa 4 Sekunden
Kommentaren am Ende des Songs
ist diese Version genau gleich mit
der Album-Version. Der Sound ist
etwas_schlechter, sumpfiger. Die
Saxophone am Ende sind rechts
unten etwas klarer.

E.L.O.: RoLL. OVER BEETHOVEN
(INSTRUMENTAL BACKING TRACK)

Dieser Hidden Track ist vermutlich
in Mono aufgenommen und stellt
ein Instrumental-Playback-Band
dat, tber das Jeff bei TV-Auftritten
lediglich noch die Leadstimme zu
singen brauchte. Klasse an diesem
SonoisiEdassiman S initden
vokalfreien Zonen durchaus jede
Menge gut durchhérbare Streicher,
Bass und Riffs horen kann, tolle
Feinheiten, die im gesamten Song
einfach untergehen. Echt klasse
gemacht und das Album alleine
schon wert.

Somit also Menge
interessantes und neues Material,
bei dem Jeff Lynne, Roy Wood und
Bev Bevan an allen Move- und
E.L.O.-Tracks gearbeitet haben.
Bei den Wizzard-Tracks spielen
Roy Wood, Bill Hunt und Hugh
McDowell von E.L.O. mit.
Musikalisch dominiert das Electric
Light Orchestra gleich mit finf
Songs, und somit ist Jeff Lynne mit
den drei Move-Songs bei
insgesamt acht Songs vertreten.
Diese Information ist fur die reinen
Jeff Lynne-Fans, die noch hin und
her tbetlegen, ob sie dieses Album
uberhaupt kaufen missen. Ja, ihr

jede

musst!

Uber die Notwendigkeit der
Veroffentlichung einiger dieser
Versionen lisst sich streiten. Wie
schon erwihnt, sind einige dieser
,,eben erst entdeckten® Mixe nicht
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so erschienen. Doch, wie bereits im
Newsletter # 143 erwiahnt, mochte
ich hier nun mal feststellen, dass es
ganz und gar den Anschein hat,
dass diese Tracks einfach jetzt erst
kreiert wurden, um einfach mehr
Material fiir diesen Sampler zu
haben. Seltsamerweise fehlt die
wirkliche kiirzere Version von
CHINATOWN immer noch. Bei allen
Tricksereien, da es sich ja nur um
einen Sampler und nicht um ein
Kompilationsalbum handelt,
dringt sich nattrlich gleich der
Gedanke auf, ob diese nicht
verwendeten gekirzten Versionen
nicht einfach so mal schnell 2005
im Tonstudio kreiert worden. Dies
ist natiirlich nur eine Vermutung,

woflir es keine Beweise gibt. Und
selbst wenn es so wire, wirden wir
immer die Antwort bekommen,
dass diese Versionen alle aus der
Originalzeit stammen. Also macht
auch Nachfragen keinen Sinn. Es
gibt Fragen, bei denen weill man
die Antwort schon vorher, und
deshalb braucht man sie gar nicht
zusstcllcniSwic 7. Bt Siehitidic
Kollegin besser aus als ich?* oder
,»-Ochatz, hast Du mich betrogen?*

Die absoluten Knaller auf diesem
Album sind nach wie vor (trotz der
schlechten Soundqualitit) BUFFALO
Station (Epit) und natiirlich das
hiochoenialel (in Ssehi s onter
Soundqualitit) THE CARLSBERG
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SpECIAL (P1aANO’S DEMOLISHED
PaonNE 021 373 4472) von Bill
Hunt. Auf beiden Songs ist der
Geist von E.L.O. noch gut zu
héren, da mit Hugh McDowell, Bill
Hunt und Roy Wood das halbe
E.L.O. darauf vertreten ist. Dies
gilt entsprechend fiir den schon-
tast-E.L.O.-Song DEAR ELAINE.
Trotzdem lohnt sich der Kauf auf
jeden Fall.
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Am 3. April 2006 erschien
die im Booklet der
p,Harvest Showdown*
bereits angekiindigte CD
,Roy Wood - The
Wizzard! ,. Darauf

enthalten sind insgesamt
20 Titel von Roy Wood
als Solo-Kiinstler sowie
mit seinen Gruppen

Move, E.L.O., Wizzard
und Roy Wood’s
Helicopters. Als
besondeten Kaufanreiz
wurden zwei bisher
unverdffentlichte Stiicke |
mit auf das Album
gepackt, die alleine |
schon ihr Geld wert sind.

D!

GREATEST HITS & MORE - THE EMI YEARS

Die CD kommt mit einem supet
aufgemachten 16-seitigen Booklet
daher, in dem John van der Kiste
auf zwei Seiten einen kurzen Abtiss
von Roy Woods Karriere abliefert.
Die restlichen Seiten beinhalten
jede Menge schone und bisher noch
nicht gesehene Fotos, Notenblitter,
Plattencover, etc. von Roy Wood.

Die mit einem Bild in rot und blau
bedruckte CD beginnt mit der
ersten Nummer 1 - Single von
Wizzard, 1973
verdffentlichten ,,See My Baby
Jive®, gefolgt von der Debiit-Single
,,Ball Park Incident® aus dem
Vorjahr. Beide belegen sehr schon
Roys Ansatz, Phil Spectors Idee der
“Wall Of Sound’ in die Realitit
Alich® idic

dem

umzusetzen. nun

2%

folgende zweite Nr. 1 fur Wizzard,
das tolle ,,Angel Fingers®, wurde in
diesem Stil gehalten. Hier erscheint
es mit einem unverdffentlichten 4-
sekiindigen Studio-Chat am
Anfang, Als erste Roy Wood Solo-
Nummer folgt das von den Beach
Boys inspitierte ,,Forever*, welches
es immerhin bis auf Platz 6 in den
Chatts - brachte. - Mit  dem
Instrumental ,,Olympic Flyer
kommt nun die erste Solo B-Seite,
welche 1981 auf der Single ,,Down
To Zero® erschien. The Move’s
SElla Jamies* mit dem sofort
erkennbaren ,Brutalo-Bags® aus
dem Album ,,Message From The
Country* ist der erste Titel aus
seiner Move-Phase fiir EMI. Mit
~Deat Elaine”, des zweiten
Auskopplung aus seinem ersten

Solo-Album ,,Bouldets™, und
,,Moontiser (B-Seite der zZweiten
80er Jahre EMI Solo-Single ,,It’s
Not Easy®) folgen wieder zwel
Solo-Sticke.

Mit ,,Green Glass Windows® von
Roy Wood’s Helicopters kommt
nun auch noch Roys vierte hier
vertretene Gruppe zum Zug.
Nachdem im November 1980 die
erste Single ,,Rock City“ noch auf
dem kleinen Independent-Label
Cheapskate erschien,
,,Green Glass Windows“ 1m
Polgejahr bei EMI veroffentlicht.
Roy Wood hatte neben ,,Green
Glass Windows® und dessen B-
Seite , The Driving Song im April
1981 noch die nun zum ersten Mal
veroffentlichten Stiicke ,, Aerial

wurde
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Pictures“ und
aufgenommen. EMI setzte grofle
Hoffnungen in ,,Green Glass
Windows®, da das Lied groBartige
Publikumsreaktionen auf der
vorangegangenen Tour bekommen
hatte und veroffentliche die Single
in BEngland und Holland, jedoch
ohne den erwarteten Erfolg. Der
mit EMI ausgehandelte Deal
lautete auf zwei Single-
Veroffentlichungen mit der Option
von zwel weiteten “und
gegebenenfalls einem Album.
Nachdem sich ,,Green Glass
Windows® nicht wie erwartet
verkaufte, wurde die angedachte
Veroffentlichung von ,,Aerial
Pictures und ,,Airborne® auf Eis
gelegt. Wihrend die eingespielte
Helicopters-Aufnahme von ., Aerial
Pictures” ein Jahr spiter mit Ex-
Move Carl Wayne an den Vocals
auf Jet Records veroffentlicht
wurde, blieb ,,Airborne® bis jetzt
unveroffentlicht. Auf der hier
enthaltenen Version von ,,Aerial
i der

passende

Pietutess ist zum
Gruppennamen
Helikopter-Sound am Anfang des
Stiickes sehr schon. Abgesehen
hiervon, und natiirlich Roy Woods
Gesang statt Carl Waynes, ist die
Version Identisch, da lediglich die
Gesangsspur ausgetauscht wurde.
Fin klasse Stiick von Roy Wood,
das ebenso wie das geniale,
folgende ,,Airborne® zu unrecht in
der Schublade
,,Airborne® ist auf den etsten Blick

verschwand.

weniger eingingig, hat aber neben
den Roy-typischen ,,Uh-huus® als
Backing eine sehr schone Bridge
mit ,,Sleigh-Bells*“ und einem klasse
Gitarren-Break, der bereits sehr
nach den Gitarren-Breaks auf dem
Jahre spiter veroffentlichten
,Starting Up“-Album klingt. Man
ertappt sich noch Tage spater dabet,
wie sich das Lied mit seinem ,,But
they all said no..., no, no no“ wieder
Erwarten im Ohr festgesetzt hat!
Einfach ein super Stiick!

Nach diesen beiden Ieckerbissen
folgt mit der 1974er-Single ,,Going
Down The Road“ und der
dazugehorigen B-Seite ,,The
Premium Bond Theme® eine

weitere Solo-Veroffentlichung.

Ersteres hat wiederum ein ca. 10-
sekundiges Studio-Vorspiel, bei
dem man Roys Gitarre hort und er
das Lied einzihlt. Es folgt das
bereits erwihnte ,,The Driving
Song* Roy Wood’s
Helicopters, bei dem ubrigens
Slade’s Noddy Holder Backing
Vocals singt und Thin Lizzy’s Phil

von

Lynott Bass spielt. Weiter geht es
mit dem schonen ,,It’s Not Easy*
und dem rockigeren ,,Down To
Zero, beide aus den frihen 80er
Jahren.

Die daran anschlieBende ,,Forever
Single B-Seite ,Music To Commit
Suicide By*“ wurde tibrigens auf der
damaligen Single-Veroffentlichung
in den USA politisch korrekt (1) in
., Woodbe umbetitelt, damit dort
niemand auf dumme Gedanken
kommt und sich das Leben nimmt.
Gut, dass das Lied ein Instrumental
s, da Song-
titelumbenennung
Probleme! - Was soll man dazu
sagen? So sind sie halt die Amis...

macht eine

wenig

Mit ,,Whisper In The Night*
kommt nun der einzige E.L.O.-
Titel. Hier kann man ca. 18
Sekunden Studio-Gerede horen,
bevor das eigentliche Lied beginnt.
Mit dem immer wieder gerne
gehorten, knackigen ,,California
Man* folgt der zweite Move-Titel
auf dieser CD.

Den Schluss des Albums bildet das
in England bis heute wohl

populirste Weihnachtslied

tiberhaupt: Wizzard’s ,,1 Wish It
Could Be Christmas Every Day*,
“komplett mit Sleigh-Bells, Kinder-
Chor und allem, was zu ciner
ordentlichen Weihnachts-Single
dazugehért. Daran angehingt ist
ein ,,Hidden Track®, wie er heute
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ja oft bei CDs vorkommt. Ab 6:50
wird uns hier ein 50-sekundiger
Ausschnitt der Aufnahme-Sessions
zu ,Forever® geliefert®, bei der
neben Roys Gesang vor allem die
Backing Vocals mit ihren ,,Schala-
la-la-la’s* sehr schon zu horen sind.
Wihrend bei den Wizzard-Singles
die von den Wizzard-Musikern
komponierten B-Seiten fehlen, ist
auffillig, dass viele der sonstigen
Single—Verc")ffcntlichungen mit ihrer
A- und B-Seite vertreten sind. Die
1981 erschienene Roy Wood Solo-
Single ,,Down To Zero / Olympic
Flyer* ist zum ersten Mal ibethaupt
auf CD erhaltlich.

Das Tracklisting lautet: See My
Baby Jive (Wizzard), Ball Park
Incident (Wizzard), Angel Fingets
(Wizzard), Forever (Roy Wood),
Olympic Flyer (Roy Wood), Ella
James (Move), Deat Elaine (Roy
Wood), Moontiser (Roy Wood),
Green Glass Windows (Roy Wood’s
Helicopters), Aetial Pictures (Roy
Wood’s Helicopters, unreleased),
Airborne (Roy Wood’s Helicopters,
unreleased), Premium Bond Theme
(Roy Wood), Going Down The
Road (Roy Wood), The Driving
Song (Roy Wood’s Helicopters), It’s
Not Easy (Roy Wood), Down To
Zero (Roy Wood), Music To
Commit Suicide By (Roy Wood),
Whisper In The Night (E.L.O.),
California Man (Move), I Wish It
Could Be Christmas Every Day
(Wizzard). Hidden Track: Forever
(Session-Outtake, edited).

Mit Ausnahme der beiden neuen
Helicopters-Stiicke ist also nichts
wirklich Neues dabei. Die kurzen
Sound-Schnipsel sind nett, lohnen
aber den Kauf nicht fiir sich. Die
et Lynne-Fanatiker wetrden durch
dieses Album sicher nicht zu Fans
von Roy. Hier gibt es sicherlich
geeignetere Alben fiir den Einstieg.
Fur Roy Wood-Sammler ist das
Album jedoch alleine schon wegen
dem tollen Booklet und den beiden
neuen Sticken von Interesse.
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LOCKWOOD

Am 23. Februar diesen Jahres hatte Neil Lockwood Geburtstag. Er
wurde 48. Auf www.elo-fanclub.de/happybirthday.html ehren wir
auch ehemalige ELO-Mitglieder zu diesem Anlass. Da mir ein
passendes Foto fehlte, kam mir der Gedanke, sein Management
um ein neueres zu fragen, was ich auch tat. Ich staunte schon nicht
schlecht, als mir Neil selbst antwortete und freundlicherweise
gleich mehrere per Mail schickte. Ich freute mich also iiber die
nette Geste, suchte mir ein schénes aus, war zufrieden und stellte
es online. Danach bekam ich iiberraschenderweise wieder eine Mail
von Neil. Dieses Mal nicht iiber seine Homepage-Mailadresse,
sondern privat. Ob ich denn schon sein neues Album kennen
wiirde? Einmal kurz geschluckt und dann zaghaft I saw it on our
website first time“ eingetippt und weggeschickt. ,Dann gib mit
mal deine Adresse”, kam die Antwort. Hab ich natii
und ein paar Tage spiter lag ein nage]neues Exempla
Briefkasten, mit seiner Bitte, es doch zu rezens1ere
komme ich gerne nach.

Um es gleich vorweg zu sagen, Neil Lockwood arbeitete lange Zeit
unter anderem mit Alan Parsons zusammen. Wobei er auf dem Album
On Ajrmeiner Ansicht nach am besten riiberkam und auch musikalisch
liberzeugte. Parsons hatte immer schon extravagante Art-Cover fiir

seine Alben, die Neil in irgendeiner Form inspiriert haben miissen,
denn You Can’t Get There From Here zeigt sich dhnlich anspruchsvoll.
Ein nackter Mann, zusammengekauert in einer Art Fruchtblase, mit
einem leuchtenden Rand. Schlicht. Und doch regt es sofort an, dariiber
zu philosophieren. Ich nahm die CD heraus und legte sie in den Player.
8 Titel zeigt das Innencover: 1) The Epilogne 2) You Can'’t Get There From
Here 3) Crystal Heart (no go) 4) Toxic Grace 5) God And Chips 6) Just Passing

7) Out Of Control (You Can't Get There From Here) 8) The Edge Of Forever.
Doch irgendetwas stimmte da nicht. Mein CD-Spieler zeigte mir 10
Titel an. Das Ritsel 16ste sich dann spiter, wihrend ich zuhérte: Die

Titel 3 und 7 bestehen eigentlich aus jeweils 2 Songs, die

zusammengehdren und so als je ein Titel aufgelistet sind.
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The Epilogue (6:52):

Eine experimentelle Geriusch-
kulisse, wie man sie von Alan
Parsons gewohnt ist, tiberrascht als
Erstes. Dann weicht es schlagartig
einem Piano. Melodisch leise wird
der Horer in der Musik gewogen.
Seht schon anzuh6ren. Dann
gchilaor Neil wiedet za. Der
Hauptteil wird mit Schlagzeug und
einer E-Gitarre hervorgehoben,
dann folgt wieder der Riickzug in
die“anfangliche Melodie. Das
Ganze wiederholt sich noch einmal,
ehe sich der Song dem Ende neigt

und sanft ausklingt. Ein toller
Einstieg ins Album.

You Can’t Get There From
Here (6:58):

Sanfte Gitarrenklinge werden
durch ein schénes Schlagzeug
abgelost, und der Song beginnt.
Auch hier sind sofort die Parallelen
ZI R o selc ke ninlbaE D i
Synthesizer passt optimal zu dem
etwas dunkleren Sound, der hier
fiberwiegt. Der Gesang, der
vollstindig von Neil ist, steht im
Vordergrund und wird erst gegen

ooy

e
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Ende durch verspielte Synthesizer-
Klinge allmiahlich ersetzt.

Crystal Heart (5:27):

Sphirenklinge eréffnen den Song,
der an ‘Unfinished Sympathy* von
Massive Attack erinnert. Wer sich
erinnern kann: Das war der Song,
in dem die Singerin im One Track-
Video (ungeschnitten) eine Straf3e
entlanggeht. An Stelle der Singerin
haben wir hier Neil, dessen Gesang
sich harmonisch sehr schén
anpasst. Erst am Schluss kommt ein
Piano-Solo, welches man eigentlich
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in der Mitte des Titels erwartet
hitte, aber bis jetzt nicht vermisste.
Der Song hitte auch ruhig noch
etwas linger sein kénnen, ohne dass
et dabei langweilig geworden wire.
So macht er huniffig auf mehr.

(No Go) (2:24):

Dieser Titel gehortslaut Cover-
Angabe zum vorherigen, wird im
CD-Spieler aber mit eigener
Titelnummer gefthrt. Er besteht
vollstindig aus,6 Synthesizer-
Effekten und Echo-Gesang, wie
bei Jean-Michel Jarre. Hitte ich bei

Neil Lockwood eher nicht erwartet
und ist auch etwas gewohnungs-
bediirftig. Interessant aber allemal.

Toxic Grace (5:16):

Zu Beginn ein eindrucksvolles
Schlagzeugspiel, das den Black
Sound gut riiberbringt, aus dem der
Song besteht. Auch hier héren wir
Effekte und eine Gesangsart, wie
wir sie schon von Alan Parsons her
kennen. Jedoch hitte Parsons ihn
natiirlich so nicht gespielt, was ihn
aber keineswegs schlechter macht.
Im Gegenteil. Neil beendet Toxic
Grace mit einer Jazz-Einlage am
Piano.

God And Chips (1:31):

Der kurzeste Titel des Albums.
Neil verbindet hier den vorherigen
und den nichsten Song durch eine
kurze Geschichte und untermalt
das Ganze mit Synthie-Effekten.

Just Passing (4:18):

Ein langsamer Einstieg mit einem
schonen Piano-Intro. Dann steigert
er sich langsam und explodiert
schlieBlich in einem tollen Soul-
Rhythmus. So etwas Ahnliches hat
Toto
herausgebracht, nur mit dem
Unterschied, dass Toto in Rock

mal mit ‘Angela‘

tberging. Allerdings passt Soul viel
besser in dieses Album.

Out Of Control (5:06):

Und wieder habe ich durch das im
Hintergrund spielende Piano den
Eindruck, einen Parsons-Song zu
hoéren. Dieses Mal ohne viel
Eifificlte
Instrumenten aufgenommen, wird
der Gesang in den Vordergrund
geschoben. Die schwarze Seele des
Titels bleibt dadurch voll erhalten.

und mit wenigen

(You Can’t Get There From
Here) (2:28):

Der zweite Song, der eigentlich zu
Out Of Cdntrol 'gehért und
deshalb ebenfalls auf dem Cover
keine cigene Titelnummer hat.
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Wieder startet Neil mit einem
sanften Klavierspiel und Gesang,
der im weiteren », Verlauf
eindringlicher wird und mit softem
Synthesizer-Sound untermalt ist.
Das Piano begleiget uns den ganzen
Song durch und beendet ihn alleine.
Schade, dasster so kurz ist. So
gespielt, hitte ich mir diesen Titel
gerne deutlich linger gefallen
lassen.

The Edge Of Forever (9:17):
Detr letzte und lﬁégste Titel des
Albums beginnt mit sanften
Klingen und Effekten. Dann setzt
ein langsames Schlagzeug ein und
ldutet den Song ein. Die Art, wie
Neil hier singt, liegt wieder voll auf
der Parsons-Welle. Synthesizer
ersetzen die Streicher und passen
sich prima dem Song an. Dann ein
Gitarren-Solo, das ein bisschen
nach Pink Floyd klingt. Als es
ausklingt, entsteht eine kurze Liicke,
die mit der Fortsetzung des Solos
sofort wieder gefillt wird. Dann
folgen Gesang und Chor, die den
Song scheinbar beenden. Doch
talsch gedacht. Synthesizer-Sounds
erheben sich erneut und vollenden
dihelEdoc @ iiboicyer

Dann ist alles vorbei. 49:37 Min.,
und es hitte gern noch etwas linger
sein durfen. Eine Hit-CD ist es
sicherlich nicht, aber Neil hat uns
hier cin sehr kurzweiliges Album
namens ‘You Can’t Get There From
Here® gezaubert. ,,You probably
have to hear the album a few times
before it starts to make sense!®,
schreibt Neil selbst dazu. Und
tatsachlich, man muss es wirklich
erst ein paar Mal héren. Man kann
die CD wirklich allen Lockwood-
Fans nur wirmstens empfehlen.
Wer musikalisch eher in Richtung
Parsons tendiert, fiir den konnte die
CD aber ebenfalls etwas sein. Weit
entfernt vom ELO-Sound hat sich
Neil TLockwood musikalisch
weiterentwickelt und ein tolles
Album abgeliefert.
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Vor kurzem hatten Fans auf der Under London Skies Mailing-Liste
die Gelegenheit, Fragen an den Gitarristen und Singer von The
Orchestra, Parthenon Huxley zu stellen. Diese wurden gesammelt und
an Hux geschickt, das sie alle freundlich beantwortete.
Uberraschenderweise war keine der Fragen doppelt.

Frage: Was geschah mit der
Reno DVD?

Huxley: Das Material fir die
Reno DVD war nicht sehr gut.
Unsere Leistung war nicht unser
Standard das
Symphonieorchester war auch
nicht so toll. Wir wissen, wann
wit gut gespielt haben und diese
Nacht in Refio wat chet
schwach. Wit waten auch nicht
mit der Kameracrew und den
Aufnahmen, die sie gemacht
hatten, zufrieden. Wir hitten
getne, cinen DV it “eince
groBen Leistung und Reno war
es nicht. Das bringt mich zur
nichsten Frage...

und

Frage: Hat Orchestra mal
dariiber nachgedacht, einen
Dokumentarfilm tber sich
selbst zu drehen? Was ich damit
meine ist, die Schwierigkeiten zu
untersuchen, die man als
alternde Gruppe hat, um in einer
Ara zu bestehen, die alternde
Musiker als etwas sieht, was
nicht marktfihig ist. Ich denke,
daf} ein Dokumentarfilm einer
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kurzen Tour der Gruppe mit

Hohepunkten won = den
Konzerten interessant genug
sein konnte, um Interesse zu
wecken. Fragen von den Fans
kénnten beantwortet werden
und ich denke, dal3 es ziemlich
interessant sein wurde zu sehen,
wie die Mitglieder tiber die Frage
denken, fiir die Massen relevant
zu bleiben. Ich weil3, daf3 dies
einige Turen 6ffnen wiirde und
einen zusatzlichen Einblick in
andere Bereiche der Gruppe

geben wiirde.

Huxley: Einen Augenblick -
was meinst du, mit ,,altern‘? Wir
sind bereits gealtert! Ich denke,
daB deine Idee sehr gut ist. Was
wir entschieden haben mit den
sterblichen Uberresten des Reno
Projektes zu tun, ist der Versuch,
eine vielfiltigere und
interessantere DVD zusammen
zu stellen. Wir haben eine
Menge unbenutztes Material aus
den letzten Jahren, was ziemlich
cool ist. Wir mochten wirklich
GROSSE f’Leistung

eine

einfangen und das mit dem
besten Material mischen, das wir
besitzen. Einige deiner Ideen
iber Marketing etc. kénnten da
mit einflieBen. PS: Ich bin nicht
so ganz der Meinung, dal3
alternde  Musiker nicht
marktfihig sind. Live 8 war
vollgestopft mit gealterten
Bands. Auflerdem geht es bei
alteren Gruppen nicht immer
um ,,Relevanz.” Die Cream-
Wiedervereinigung war nicht
wegen der Relevanz, sondern es
ging um die Musik (und
Nostalgie fur viele). Ich weil3
nicht, ob jenc diei Ketle mix
etwas neues zu sagen haben,
aber Ich hitte jemanden getotet,
nur um' sie spielen zusehen,
oder? Abgeschen davon denke
ich, daB U2 eine ausgezeichnete
Arbeit leisten, um relevant zu
bleiben... und es gibt noch
andere. Zu guter Letzt scheint
es eine Menge Jugendliche zu
geben, die sieh it altesc
Gruppenifitcressieren .. (i sle
héren sie auf klassischen
Rockstationen, in den Autos
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ihrer Eltern, in der Werbung, in
den Filmen... die dltere Musik
wird mit dem neuen Material
vermischt und die Jungen
scheinen es alles zu mégen. Es
ist ziemlich cool.

Frage: Ich bestellte gerade P.
Huxs neue BILONCovers (€10
Wer sind die geheimnisvollen
Giiste?

Huxley: Die geheimnisvollen
Gaste  sind hochstwaht-
scheinlich Poppadomscreech
und Jelly Deal. Ludvig Girdland
ist tatsdchliche eine schwedische
Person, die in L.A. lebt und eine
beeindruckende Violine spielt

Frage: Wie:lerntest-du die
Musik von ELO kennen?

Huxley: So wie jeder andere
auch. Ich war ein Fan der Move
und als es sich herum sprach,
dass sie etwas neues anfingen,
begann ich mich, dafir zu
interessieren.

Frage: Ist sich Hux bewul3t, wie
mncool [BILQ (e
Musikliebhaber ist?

viele

Huxley: Ja, durchaus. Nun,
Xanadu und einige eigenartige
Videos waren vermutlich nicht
sehr hilfreich. AuBerdem hatte
das neuetre Material, als es
meistens nur Jeff und Richard
war, nicht das gleiche Esprit-
Des Cotps, das die friheren
Alben hatten, zumindest meiner
Meinung nach. Wenn das erste
BERO N Lied, das diidhGriese,
Calling America wire, wire es
etwas spit, um die Gruppe zu
beurteilen, oder? Wenn du
bereits bei 10538 dabei warst,
wirden deine Gefuhle etwas

tiefer und dein Wissen erwas
fundierter sein. AuBBerdem gilt
der Prophet daheim am
wenigsten. Ich denke, das spielt
hier auch eine Rolle. Nimm zum
Beispiel Mick Jagger: Hier in den
Staaten wird er immer ein Gott
sein, und daheim ist er nichts
Wert, odet nicht? Hier druben
war B0 melsiens e@line
gesichtslose Hit-Maschine. Die
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Leute lieben die Lieder aber
wissen hiufig sehr wenig tber

die Geschichte der Gruppe.

Frage: Wo siechst du den
Untetschiced wwischen B.1.0:
Part IT und The Otchestra, auller
des

dem Personalwechsel
Schlagzeugers?

Huxley: Der Personalwechsel
des Schlagzeugers war ziemlich
Signifikant, und nicht nur wegen
dem Schlagzeugstil. Als das
letzte Grindungsmitglied von
E.L.O. die Band vetlieB3, waren
wir rechtlich verletzbar und
infolgedessen verloren wir die
Rechte an unserem Namen.
s L he Orchestras ist okay, abet:

es ist schwieriger zu vermarkten.
Trotz dieser Probleme fahren
wir fort, fallt tiberall, wo wir
spielen, vor ausverkauftem Haus
zu spielen. Sogar ohne den
urspringlichen Namen, haben
wir ein gro3es Renommee in der
Industrie. Wir sind in absolut
allem professionell, das wir tun
und die Promoter vergessen

soetwas nie. Ein anderer
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Unterschied zwischen E.L.O.
Part II und Ozchestra ist, dal3,
als uns Bev verlieB3, andere
Mitglieder zum Anfihrer
aufsteigern mufliten. In einer
Weise taten wir das ALLE. Wir
simd*etit e iney B atid *viom
Gleichberechtigten, und das ist
witrklich schon. Ich bin auch ein
bischen Stolz darauf, Mitglied
der Gruppe The Orchestra zu
sein, die ein tolles Album mit
dem 7 Titel No" Rewitnd®
veroffentlicht hat. Es ist ein
vollig eigenstindiges Album und
ich bin dariiber sehr glicklich.
SchlieBlich kann jedermann
bezeugen, der uns gesehen hat,
daB Gordon’s Schlagzeugspiel
einfach fantastisch ist. Er ist
nicht eine Legende wie Bev, aber
absoluter

Efieey 1St e i

Lieblingsschlagzeuget.

Frage: Hat Hux oder eines der
anderen Bandmitglieder
Verwandte im Mittleren Westen
der US.A.? Ich stelle die Frage,

weil Thr hier so oft tourt.

Huxley: Eric, Lou und Ich

haben alle Verwandte im

Mittleren Westen, aber ich bin
mir sicher, daB das nichts mit

unserem Toutrplan zu tun hat.
Wit spielen im Mittleren Westen,
weil hier die Sommerfestivals
stattfinden.

Frage: Was erwartest du
wirklich vom Publikum bei
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euren Auftritten zu sehen? Ich
meine, was bringt Hux dazu,
eEneu zu einem
Veranstaltungsort zuriick zu

kehren?

Huxley: Freude und Zahlen. Es
gibt nichts besseres, als eine
sehr grofle glickliche
Masse, die bereit ist, ihre
Freude auszudriicken. Wir &=
sind eine Band die die
Massen begeistern kann. Es
klappt eigentlich iiberall, wo
wir spielen. In Spanien und
in Studamerika fillt es
allerdings besonders auf. Die
Massen dort schreien sich
he seia

Frage: Was ist dein Lieblings
E.1.O-Lied? Vo E.1L.O.
Part II? Von The Otrchestra?
Von P. Hux?

Huxley: ~ E.L.O. Lied?
Vermutlich Mr. Blue Sky.
Lied von E.L.O. Part II? Oh,
vermutlich ,,Honest Men®,
das vom Text her soooooo Eric
ist. The Orchestra? Ist es mir
erlaubt, eines von meinen zu
wihlen? Wenn ja, Jewel and
Johnny. Wenn nicht, dann
moglicherweise Say Goodbye
oder Before We Go. Mein
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liebstes Livestick ist unser
Arrangement von Twist And
Shout. Es ist ein absoluter
Knaller auf der Bithne. P. Hux?
Vermutlich Simple Things.

Frage: Wirst du wihrend der
Konzerte wegen des grellen
Glanzkopfes Kelly
gebendet?

von

Huxley: Ja. Aber es wird besset,
wenn er seine schwitzende Platte
an meinem T-Shirt wihrend
Rockaria abwischt hat!

Frage: Ich war von ,No
Rewind“ begeistert. Wird es von
Orchestra jemals ein weiteres
Album geben? Wird an neuem
Material gearbeitet? Wenn ja,

wann wird es besagtes neues

Album geben?

Huxley: Whoooah...
langsam. Freut mich, dass Du
No Rewind magst. Wir méchten
getn el Album
aufnehmen. Wenn wir alle auf

ganz

ein neues
einem Kontinent leben wiirden,
ware es einfacher umzusetzen.
Ich habe eine Handvoll Lieder
geschrieben, bei denen ich
Orchestra in Hinterkopf hatte.
Bis jetzt wurde allerdings noch
nichts aufgenommen. Er wird
vermutlich erscheinen, wenn es
einen Demokraten im Weillen
Haus gibt.



Frage: Wer waren deine frihen
Einfliisse und welche Kunstler
und Platten sind zur Zeit deine
Lieblinge?

Huxley: Frihe Einflisse waren
die Beatles, Stones, Kinks, Who,
Bowie, Pretty Thinos, Velvet
Underground, Stooges,
Hendrix, Cream, Led Zeppelin,
The Move, Lovin’ Spoonful,
Doorts, Black Sabbath, Deep
Purple, Buffalo Springfield,
Byrds, Stories, Lou Reed und viel
Motown und Soul Musik. Zur
Zeit liebe ich das neue Weezer
Album ,,Make Believe®. Ich liebe
es. leli hiore gerne Keane Wi
Radio und ich wirme mich zur
Musik von den Killers auf, deren
Lieder nach mehrmaligem horen
besser zu werden scheinen. Aber
vermutlich kaufe ich nicht das
Album. Meine weltweit liebste
Radiosendung ist Jukebox
Joneseys im L.A., durch die kein
geringerer als der Sex Pistols
GilrannistE Fnh SRS e ia
engagierter, entwaffnender

Moderator und er spielt das
sonderbarste und wundervollste
Dutcheinander an Platten, das
du jemals héren wirst. Er hat
auch fabelhafte Giste. Aber alles
in allem, komme ich kaum dazu
neue Musik kennen zu lernen, da
ich zu oft selbst mit Musik
beschaftigt bin. Wenn
irgendjemand von euch Lust hat,
mit semischte CDs cutes
Lieblingsmusik zu schicken, von
der ihr glaubt, dal3 ich sie noch
nicht gehért habe, wire ich
dankbar daftr!

Frage: Wenn es hart auf hart
geht, was ist dein liebstes Album
und Single?

Huxley: Mein Gehirn sagte
gerade, dass meine liebste Single
Strawbetty Fields Forever ist,
also muld es sutteffend sein.
Mein Gehirn erklarte mir gerade
aueh;  dall ‘ecrade  mein
Lieblingsalbum Axis: Bold As
Love von Jimi Hendrix ist.. Ich
konnte jetzt mit meinem Gehirn
streiten, aber ich wirde verwirrt
sein, wer am streiten ware.

Frage: Wie gehst du beim
komponieren vor? Was ist zuerst
da, detr Text oder die Musik? Was
sind die Richtlinien!! ; -)

Huxley: Es . gibtuskeine
Richtlinien, deshalb bleibt die
Musik SO wundetrvoll,
uiiberraschend, erheiternd und
geheimnisvoll, trotz seiner
demlichen 12 Tone. lch oehe
nicht wirklich ,,beim
komponieren vor®, es fingt
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vielmehr das Lied selbst an. Ich
laufe herum (Bewegung kann
ganz niitzlich sein) und ich stelle
fest, dass ich etwas singe oder
mis' cotstelles meine
Aufmerksamkeit ergreift. Ich
sage zu mit: ,,Hallo, was haben

wir denn da?* und ich versuche

was

meine Gefuhle nach
Informationen abzusuchen, die
in der Melodie oder in

unbeabsichtigt angefangenen
Texten enden. Wenn mir gefillt,
was ich begonnen habe, fange
ich an, meine Erfahrung zu
nutzen und versuche das Lied
sich entwickeln zu lassen, mit
mir als Fithrer. Macht das alles
irgendwie Sinn?

Frage: Irgendwelche Pline fur
weitere Orchestra Konzerte in
GroBbritannien?

Huxley: Ahal Die am meisten
gestellte Frage von allen. Und
die

beantworten. Ich weill nicht

frustrierendste zu

warum, aber witr bekommen
anscheinend keine Angebote,
die iSimm: enpeben: Dl
Konzertsile planen ein Jahr im
Voraus, kurzfristige
Buchungen nahezu unmoglich

macht. Abgesehen davon weild

was

ich ,niche, warum:. es keine
Britischen Promoter gibt, die
clever genug sind, uns dort zu
haben. Wir alle mochten wieder
zuriickkommen und wir sind
sicher, da3 wir einige Hallen
fullen konnten, oder nicht?
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Frage: Ich sprach mit dir einmal
in Cincy und du erzihltest mir
yon = einer  imteressanten
Verbindung mit ,,dem anderen
Rieck Miller” von N.C., det
Frontmann der Band Southern
Culture on the Skids ist. Sie sind
DIE fihrende Punk-A-
Billygruppe (Mischung von
Rockabilly, Ventures und der
Punkhaltung) die mal einen
kleinen Erfolg mit ,,Walk Like a
Camel® hatten. Aber egal, ich
glaube du hast gesagt, da3 es vor
Jahren Hillei won
Verwechslungen in N.C.
zwischen euch beiden gab und
daB eine der Gruppen... (ich

kann mich nicht mehr etinnern

viele

welche) den Schlagzeuger der
Gtappecrstahl.
Méglicherweise konntest du mit

anderen
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die Sache mit dem ,,anderen
Rilcle Mille £ S vionSS GO . TS
erklaren.

Huxley: Nun, bevor ich
Parthenon Huxley wurde, war
ich als Rick Miller bekannt, der
in Chapel Hill, N.C. wohnt. Ich
spielte in Gruppen und schrieb
auBlerdem Besprechungen von
Live-Konzerten flir eine lokale
Wochenzeitung, Dann zog ein
Rick Miller von Los Angeles in
die Stadt um. Er wurde bekannt
als ,,der andere Rick Miller.* Als
,,der andere Rick Millet“ bei
SIC.O.T.5. einirat, hatte ‘Chapel
Hill*plotzlich . zwei Kerley die
S RiclemMilllle £ lidic elmiiieid e

Gruppe Dann,
nachdem sich eine meiner
Gruppen aufgelost hatte, stieg
mein Schlagzeuger, Span Shelby,
el den SCOLILS, ala, et
spicite et mit beiden Rick
Millers. Spater zog ich nach Los
Angeles um und der Rick Miller
VION ILos Angeles war der
einzig ubrig gebliebene Rick
Miller " in" Chapel (Elill. Jch
besuchte vor kurzem Chapel Hill
nach iiber 18 Jahrenim I..A.. Ich
traf , den anderen Rick Miller*
in einer Bar. Ich ging zu ithm hin
und sagte, ,,nun, ich denke, dal3
inzwischen ich ,,der andere Rick
Miller* bin.

waren.

Frage: Werdet ihr irgendwelche
seiner Coverversionen der
E.L.O.-Lieder bei irgendwelchen
zukinftigen Orchestra-
Konzerten spielen? Du muf3t
zugeben, dass seine Version von

Don’tgBring: Me: Down so
ziemlich die ungewdéhnlichste
Version wire, um ein Konzert
zu beenden.

Huxley: Ich denke nicht, dal3
wir ein Orchestra-Konzert mit
dieser Version beenden werden,
aber ich triume von dem Tag,
an dem Mik ,,A-Woo Hoo*
ins Mikrophon singt. Ich
denke, daB3 es cool wire,

10538 in einer
Akustikversion zu spielen,
mit mehrstimmigem

Gesang von Kelly und Eric.

Frage: War es schwierig, zu
entscheiden, welche Lieder von
der Homemade Spaceship-CD
aufgenommen werden und
welche weggelassen werden.
Gab es Stucke, die
aufgenommen wurden, es aber
nicht auf das Album schafften?

Huxley: Es kab keine weiteren
Aufnahmen. Ich wulite von
Anfang an, was ich wollte. Die
Liedauswahl wurde allerdings
durch degIunsch = der
Plattenfirma beeinflul3t,
hauptsichlich bekannte Lieder
zu nehmen, aber auch durch
meine Erfahrung, welche Lieder
sich bei
Arrangement anhdren wirden.
Einige Lieder benehmen sich
nicht, wenn du versuchst, sie zu
andern, wiahrend
kooperativer sind. Sweet Talking

gut diesem

andere
Woman wurde mit
Mihelosigkeit ein Walzer. Big
Wheels ist eines meiner ewigen
Lieblingstiicke, aber es erhorte
nicht meinen Flehen, akustisch
zu funktionieren, etc.
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Frage: Gibt es Pline, dass PHux
auch Cover-Versionen anderer
Gruppen aufnimmt?

Huxley: Nein, aber das neue P.
Hux Album wird eine Covet-

Version von,.,,I'm, Leoking
Through You* beinhalten.

Wenn Du Lieder

Frage:
komponiertst, geschieht dies
dann mit The Otrchestra im
Hinterkopt oder als. P Hux
Lieder? Oder werden sie einfach
geschrieben, und hinterher wird
die Entscheidung getroffen, zu
welchem Genre sie gut passen?

Huxley: Gute Frage. Wenn sich
= ein Lied nihert (siche
oben) habe ich normalerweise
ein ziemlich statrkes Gefiuhl,

(13

mit

»wer™ es spiele Ich sehrieb ein
Lied in Spanien, das absolut fiir
The Otrchestra geeignet war. Ich
konnte Lou’s Streicher tberall
héren und es: hatte. einfach
diesen ,,Orchestra/ELO* Stil.
Zu neunzig Prozent sind meine
Lieder jedoch ,,P. Hux® Lieder:

Viel Dank an alle, die sich die
Zeit genommen haben, Fragen
einzusenden. Vielen Dank auch
fir die Zeit, es hat viel Spal}
gemacht.

PARTHENON
milesdiz
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Die Maxi-Singles (Teil 3)

Anfang der 80er Jahre erwies sich die Maxi-Single zunehmend als zusitzliche Einnahmequelle und
Retter der Plattenindustrie; und es gab von fast allen Single-Veréffentlichungen eine 12" Maxi-Single
Ausgabe. Aber leider nicht vom Electric Light Orchestra. E.L.O. hatten zwar diesen Trend mit
losgetreten, aber inzwischen wurden die Plattenkiufer von anderen Kiinstlern mit Picture-Maxis,
Shape-Singles, Extended-Versionen, Alternativ-Versionen, Non-Album-Tracks oder kunstvollen Bild-
Covern sehr verwohnt. Neidvoll blickten wir E.L.O.-Fans 1982 auf das Maxi-Single Angebot det New
Romantics-Gruppen, die sogar mehrere Maxi-Ausgaben mit verschiedenen Songversionen des gleichen
Titels anboten. Aber unsere Stunde sollte 1983 schlagen. Eine Single-Veréffentlichung im 12" -Format
wurde nicht mehr in Frage gestellt und quasi automatisch mit jeder 7"-Single mitverdffentlicht.

Im Juli 1981 erschien HoLb ON TIGHT als Vorab-
Single vom Album ,, Time®. In Amerika wurde eine
,,Demonstration Not For Sale® Maxi-Single mit 33
1/3 trpm im tblichen weillen T.ochcover mit
goldenem Prigestempel hergestellt und an die DJs
versendet.

Das Label war nun inzwischen mit Grauténen
versehen worden. AS 1252, die erste US E.L.O.
Promo-Maxi nach MR. BLUE Sky, enthilt auf der
A-Scite die Album-Version von HorLp ON TIGHT.
Der Titel der B-Seite ist PRE-RELEASE M ONTAGE
und ldsst schon vermuten, dass es sich hierbei um
eine vOr dr Veroffentlichung
zusammengeschnittene Montage des Albums
., Time* handelt. Mit einer Spielzeit von 13:26
werden elf Songs des Albums angespielt und dann
nach unterschiedlichen Spielzeiten ausgeblendet:
TwiLIGHT, 1:11, beginnt mit einem Fade-In wie die
Single-Version und wird bereits beim zweiten
“Twilight’ langsam ausgeblendet. Yours TruLy, 2095
ist auf 1:13 gekirzt und beginnt mit dem “Twenty-
ninty-five’-Gebrabbel des Vocoders in der 3.
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Strophe mit ‘She’s only programmed to be very
nice::. . und wied: bek ‘Is, it what youiwass
ausgeblendet. TickeET To THE MoON, 1:28, beginnt
wie auf dem Album und wird nach dem 1. Refrain
im Synthesizer-Teil ausgeblendet. THE Way LIFE’s
MeanT To BE, 1:24, beginnt direkt nach dem
Streicher-Intro und wird nach dem °...way life’s meant
to be’ in der zweiten Strophe ausgeblendet.

ANOTHER HrART BREAKS; 1:00, beginnt mit dem Teil
der S)’ﬁphi—Gitarrc und wird nach dem ersten ‘Another
heart breaks’ ausgeblendet. RaiN Is FALLING, 1:09, mit
Auftakt zur zweiten Strophe T.ooking through this
window...’, und wird nach dem ersten Refrain
ausgeblendet. From THE END Or THE WORLD, 0:46,
startet mit dem letzten I sent a dream to you last
night...”, der dritten Strophe bis zum Ende des Songs.
TrE LicaTs Go Down, 1:27, beginnt mit dem Intro
und wird nach dem Ende des ersten Refrains
ausgeblendet. HERE Is Tre Nrws, 1:08, startet ohne
das Synthesizer-Intro und wird nach dem ersten ‘Here
is the news’ des ersten Refrains ausgeblendet. 21%
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CENTURY MAN, 1:13, wird vom Anfang gespielt und
im Refrain bei ‘Feels of you sorrow..” ausgeblendet
und endet mit “..will it bring?”. HoLp ON TiGHT,
1:24, von Anfang an gespielt und beim ersten
¢...downheartet’ ausgeblendet, endet mit “...over
you could’. Sozusagen fiir den Radio DJ, der erst
cinmal selbst wieder mit E.L.O. klarkommen sollte,
um dann den Radiohorern moglichst viele der Songs
vorzuspielen. Da sich nach ,,Xanadu“ eine negative
E.L.O.-Meinungsmache in Amerika breitgemacht
hatte, musste man sich etwas einfallen lassen, um
die Plattenkiufer vom Gegenteil zu tiberzeugen. Die
Songauswahl des Rock ‘n’ Roll-Songs HoLp ON
TiGHT als erste Single-Auswahl hat damit sicherlich
auch sehr viel zu tun.

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
AGARRATE FUERTE, ES EL TIEMPO DE ELO!

CBS Spanien tibernahm diese Maxi-Single als EPIC
M 29155 1981 ebenfalls nur als Promo-Ausgabe fiir
die Radio-DJ’s und Kiritiker der Musikpresse. In
Spanien gab es in Musikzeitschriften sehr viele 4-
bis 8-seitige Berichte mit vielen schonen grofien
Bildern, die aber alle nur negativ iber E.L.O.
berichteten. Auch hier war Frontarbeit fir diese
Maxi-Single angesagt. Sie lief tbrigens, wie in
Furopa iblich, auf 45 rpm. Die B-Seite wird als
TrRaYLER MusicaL DL LP “TiME’ beschrieben,
beinhaltet aber die gleichen Versionen wie PRE-
ReLEASE MONTAGE. Die Titel werden allerdings
cinzeln aufgelistet, mit teilweise ‘alternativen’
Namen: Yours TruLy, Is THAT THE WAY LIFE’S
Mreant To Be, RaiN, END OF THE WORLD, was
darauf schlieRen lisst, dass die endgultigen
Songnamen zum Zeitpunkt der Masterung von PRre-
ReLEASE MONTAGE noch nicht genau feststanden.
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Ebenfalls 1981 erschien eine weitere Promo Maxi-
Single mit dem ersten E.L.O.-Mix als EPIC 52003.
Der Mix wurde auf beide Seiten gepresst und enthielt
sechs Songs von ,, Time®, schén hintereinander
geschnitten und nicht einfach so lieblos wie auf PRE-
RELEASE MONTAGE abgehandelt: PROLOGUE /
TwiLicut / Your’s Trury, 2095 / Horp ON TiGHT /
Here Is Tue News / From Tar Exp OF THE THE
WORLD / TWILIGHT.

Argentinien hat 1981 den Mix auf der A-Seite der
EPIC DEP-189 als Promo 12"-Maxi mit 45 rpm als
,.Disco Para Promocion® tibernommen. Auf der B-
Seite befanden sich drei Songs von anderen
Interpteten, ANTMUSIC, Too MucH INFORMATION und
BarrACUDA. Ein sehr schén zusammengestellter Mix
o e

Dieser Mix wurde auch in Brasilien auf einer Promo
Maxi-Single tibernommen.

EA




Face The Music Germany

Eine weitere Demonstration 12"-Maxi-Single mit 33
1/3 erschien in den USA mit TwiLIGHT und der B-
Seite JuLie DoN’t LIvE HERE im schwarzen
Lochcover. Der Zusatz ,,Special Version @iile
Jet Single ZS502559* bedeutet aber nicht, dass sich
auf der AS 1319 andere Versionen als auf der 7"-
Single befinden, sondern nur, dass diese 12"-
Formatausgabe eine spezielle Ausgabe ciner regular
erhiltlichen 7"-Single ist. Trotzdem ist der Sound
durch die breitere Masterung einfach genial.

fiir damalige Verhiltnisse schlecht in den Charts
abgeschnitten hatte, legte man nun wieder eine 12"
Maxi-Single mit 45 rpm auf, aber diesmal zum ersten
Mal eine Picture Disc. JETP 12018 enthilt das
berithmte geplante Artwork fir das Album b,
bei der das E.L.O.-Raumschiff aus dem Todesstern
tliegt.

Die Single enthilt die Album-Versionen. Warum von
den Vorgingersingles keine Maxi-Singles erschienen
sind, bleibt unklar. Vermutlich lag es daran, dass es

In Italien erschien eine DJ Maxi-Single von
TwiLiGHT. Beim B-Seiten-Track entschied sich Jet
/ CBS Italien fiir TickeT To THE MooN. Im D]
Special Service Lochcover bietet 12 PRM 033 mit
33 1/3 rpm die beiden Album-Versionen der Songs,
da die Spielzeiten mit 3:42 und 4:07 angegeben
werden, die Single-Version von TWILIGHT aber nur
3:35 hat. Das Label ziert die Aufschrift ,,Serie
Speciale - Disco Promozionale Vietata La Vendita
Al Pubblico®. Man kann sich schon denken, was es
heif3en soll.

Noch Ende des Jahres 1981 erschien in UK die dritte

Single-Auskoppelung von ,, Time* mit TiCKET To
Tue MoonN und Here Is Tae NEws. Da TWILIGHT
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auch einige der Vorgingersingles ohne Maxi-Single-
Ausgabe in die Top 10 oder Top 20 geschafft hatten
und man aus Kostengriinden moglicherweise
abwartete.

Im Juni 1983 erschien Rock ‘N’ RoLL Is KiNG, mit
der B-Seite AFTER ALL, und dem ebenfalls nicht auf
der LP erhiltlichen Song TiME AFTER TIME als
zweiter B-Seiten-Track auf einer Maxi-Single. Das
Cover trug den Zusatz ,,3 Track 12 Single®, welcher
im Besonderen noch mal extra darauf hinweisen
sollte, dass man hier zwei Extra-Songs geboten
bekam, die sich nicht auf dem demnichst
erscheinenden Album befanden. Die hollindische
Ausgabe fur Deutschland, Osterreich, Schweiz,




g Ausgabe 31

Holland, Belgien, Dinemark und inzwischen auch
fur Frankreich erhielt noch den Zusatz ,,45 rpm - 12
Inch Maxi Single”, um auch noch mal ganz sicher
zu gehen, dass es sich hierbei nicht um eine LP
handelt, sondern um eine Maxi-Single mit besserem
Klang. Der Song Rock ‘N’ RoLL Is KiNG befindet
sich in der Single-Version auf der A-Seite. Das kurze
gesprochene Intro fehlt, und das ,,Secret Messages*
Album-Outro, in welches der Song auf dem Album
tibergeht, witd nach dem ersten Ton sofort
ausgeblendet.

Bei der UK Jet TA 3500 wurde der Song fast tiber
die ganze A-Seite geschnitten und ergibt nattrlich
einen herrlichen Sound.

Face The Music Germany

Die irische Ausgabe erschien allerdings bereits auf
CBS-Labeln. CBS TA 3500 markiert somit bereits
den Ruckzug der Jet-Labels in Europa.

Die hollindische Jet 12-7034 war etwas leiser
geschnitten, was aber dem Hérerlebnis keinen
Abbruch tat. Spanien verdffentlichte auch eine
eigene Ausgabe JET A 12.7034, die schr der
hollindischen Ausgabe dhnelte. Allerdings fehlten
die beiden oben beschriebenen Hinweise auf dem
Cover. Sie wurden durch den Zusatz ,,Supersingle*

ElSE

In Australien wurde ebenfalls zum ersten Mal eine
Maxi-Single von E.L.O. vermeldet, die aber nur
zu Promozwecken hergestellt worden war. Jet JS
12002, mit Rock ‘N> RoLrL Is King, lduft mit 45
rpm und hat AFTER ALL und TIME AFTER TIME
auf der B-Seite. Das nur in schwarz bedruckte Label
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trigt den Aufdruck ,,This record is manufactured
for-the purpose of promotion only. It remains the
property of CBS Records Australia Limited and is
not for sale®. Die Cover-Vorderseite ist in rot mit
blauer Schrift, die Riickseite in blau mit roter Schrift.
Die Versionen waren wie auf den europiischen
Maxi-Singles, mal abgesehen davon, dass am Ende
der A-Seite im Fade-Out nicht der erste Ton des
Album-Outros gehort werden kann. Seltsamerweise
wird AFTER ALL mit ,,(p) published 1982 in the
1UES) angegebeﬁ, wobei diese Version sichetlich
erst 1983 aufgenommen wurde.

In den USA erschien eine 12"-Promo-Maxi fiir die
Radiostationen, die auf 33 1/3 rpm lduft. Im Grunde
genommen ist es nur eine Y2 Maxi-Single - aus
Kostengriinden befindet sich bei der AS 1724 auf
der anderen Seite der Song Cum ON Frrr. T Noizr
von Quiot Riot -, welche auf dem ILabel Pasha
veroffentlicht wurde. Die Bestellnummern sind
tibrigens fur beide Seiten und beide Kinstler die
gleiche. Desweiteren wurden keine extra schwarz/
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weiBen-Promolabels benutzt, sondern die reguliren
bunten Labels, die allerdings den Aufdruck
,,Demonstration - Not For Sale trugen.

In Brasilien erschien eine Promo-Ausgabe CBS
52.009, die auf beiden Seiten Rock ‘N’ RoLL Is KinG
in der vollen 3:45-Albumversion enthielt und auf 33

1/3 rpm lief. In Brasilien laufen Ubrigens auch alle
7"-Simples aufs 35, 1/3 Fwelliesiicine Zwielite
Abspielgeschwindigkeit bei den einheimischen
Plattenspielern gibt.

In Ecuador erschien ébenfalls eine 12"-Promo-Maxi
mit Rock’N’RoiL Is KiNg, Four LitTLE DIAMONDS,
SECRET MESSAGES und BLUEBIRD auf dem CBS
Label, die die Bestellnummer CBS 833-0029 trug,

Im August 1983 erschien SECRET MESSAGES, mit der
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B-Seite BuiLpings HavE EvEs, welche ebenfalls ein
weiterer unveroffentlichter Song war. In UK beschloss
man, anstatt einer 12"- Single eine Picture-7"-Single
mit einem Gewinnspiel auf den Markt zu bringen.
Dazu konnte man ecinfach die Pressmuttern fir die
normalen 7"-Ausgabe benutzen und musste keine 12"-
Formatige mastern. So wurde nur in Holland fir den
kontinentaleuropidischen Markt eine Maxi-Single
hergestellt. Jet 12-7038 enthilt nun aber nicht die

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA

SECRET MESSAGES

Album-Version, sondern die gekiirzte Single-Version
von SECRET MESSAGES. Das Cover wurde nicht wie
tblich einfach nur vom 7"-Format auf 12" vergrofBert,

sondern man behielt die 7"-GroBle bei, erweiterte
lediglich den Hintergrund, um das 12"-Format
aufzufillen und vergréBerte die Coverschrift. Der
Hinweis ,,45 rpm - 12 Inch Maxi Single® durfte
natirlich nicht fehlen. Auf dem schmalen Cover-
Riicken wurde filschlicherweise ‘Electric Licht
Otchestra’ aufgedruckt, anstatt ‘Light’. Fir die Fans
und Freunde des groBartigen Maxi-Single-Sounds ist
sie die einzige Ausgabe, die den ,,neuen” E.L.O.-Track
BuiLpings Have EvEs in 12"-Masterung enthielt. Da
die Single nicht in Amerika und Japan ver6ffentlicht
wurde, begann eine Jagd auf den B-Seiten-Song, so

1e Music Germany

dass auch die hollindische Maxi-Single tiberall auf
der Welt heiBbegehrt war.

Ende des Jahres 1983 wurde in UK und Deutschland
als dritte Single-Auskopplung FOur LITTLE
DiamMoNDs, mit der B-Seite LETTER FrROM SPAIN und
dem unveréffentlichten Song THE BOUNCER als
zweiten B-Seiten-Track, verbffentlicht.

Die UK-Ausgabe Jet TA 3869 erschien mit dem
Hinweis ,,Special three-track 12 inch disc* und
enthielt die 4:05 Album-Vetsion des Songs auf der
A-Seite, und war wie immer sehr laut geschnitten.
Der Song THE BOUNCER war musikalisch gesehen

eine gelungene Uberraschung, und damit auch der
Kaufanreiz fur die Maxi-Single gesichert. Die
deutsche Ausgabe Jet 12-3869 wurde zwar wie
immer in Holland gepresst, ist dort aber nicht
erschienen. Sie enthielt kurioserweise die um das
Einzdhl-Intro gekurzte Single-Version von 3:55 auf
der Maxi-Single. Das Cover zeigt natirlich wieder
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den Hinweis ,,45 rpm - 12 Inch Maxi Single®.

In Nordamerika verdffentlichte man fir die
Radiostationen vorab eine 12"-Promo-Maxi mit 33
1/3 rpm, die Four LiTTLE D1aMONDS und SECRET
MEssAGEs enthielt. AS 1736 hatte wie schon bei Rock
‘N’ RoLL Is KiNG bunte Jet-Labels mit dem Zusatz
,,Demonstration - Not For Sale. Beide Songs sind in
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der vollen Album-Version enthalten. Vermutlich
wollte man den Radio-DJs beweisen, dass auch der
Titelsong des Albums véllig frei von versteckten
Botschaften sei. Bei der 7"-Single-Veréffentlichung
entschied man sich aber fiir das vom Titel her
harmlosere Four LiTTLE DiaAMONDS, da man sich
regelrecht vor Hetzkampagnen religioser Fanatiker
flirchtete.

Als dritte Single-Auskopplung gab es in den USA
STRANGER / TRAIN OF GoLD, welche auch in Hol-
land veroffentlicht wurde. Da CBS Deutschland aber
keine vierte Single- Auskopplung veroffentlichte, et-
schien fiir den nun drastisch verkleinerten Markt
keine Maxi-Single, und somit blieben alle Bestell-
versuche der Fans fiir eine eventuelle Jet A 12-4070
erfolglos.

EL O firs Auto = * *ELO. firshue t * = B LO fars Aume

E.L.O. firs Auto * * * EL.O. furs Auto * * * EL.O. fut’s Auto

Autoaufkleber sind nicht so eure Sache, oder der Partner mag das garnicht gern? Fiir alle, die trotzdem
fiir B.L.O. und den Fanclub Werbung machen wollen, ober einfach nur die hiBliche
Nummernschildhalterung des Autohauses gegen eine individuellere ersetzen wollen, sei gesagt, dal3
wir Abhilfe schaffen kénnen: Es gibt jetzt iiber uns Halterungen fiir das Nummerschild mit dem
Aufdruck: ,,E.L.O. www.face-the-music.de E.L.O.«

Pro Stiick kosten sie 6.- Euro, 2 Stiick gibt’s fiir 10.- Euro zzgl. 4.40 * Porto. Bestellungen wie immer an

Face The Music in Villingen.
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Can + An Aooustio Evening with Hugh MoDovell

(DVD: Frontiets Records FR DVD 012, CD: Frontiers Records FR CD 277)

Die Zusammenarbeit von
Hugh McDowell mit dem
Ex-ASIA Musiker John

Wetton beschert uns
immer wieder
Uberraschungen. So

erschien diesen Sommer
eine parallele CD- und
DVD-Veroéffentlichung mit
dem Titel ,,Wetton/
Downes - Icon, Acoustic
TV Broadcast“, auf der
neben Stiucken aus dem
Wetton Solo-Album ,,Rock
Of Faith“ und einigen vom
,Icon‘ Studio-Album auch
die bekanntesten Asia-
Songs in verdndertem
Arrangement vorgetragen
werden.

Angefangen hatte die Wetton/
Downes-Zusammenarbeit 1982, als
das Ex-King Crimson Mitglied
John Wetton (Lead Gesang und
Bass) sich mit Geoffrey Downes
(Gesang und Keyboards, Ex-Yes
und -Buggles), dem ebenfalls Ex-
Yes Mitglied Steve Howe (Gitarre
und Gesang) und Emerson, Lake
& Palmers Schlagzeuger Carl
Palmer zur Supergruppe ASIA
zusammentat. Das selbstbetitelte
Debtit-Album war ein absoluter
Knaller, der 10 Wochen auf Nr. 1
in den Charts war. Das mit 4-fach-
Platin ausgezeichnete Album ging
als bestverkauftes Album des Jahres
1982 in die Geschichte ein und
warf mit ,,Heat Of The Moment®,
,Only Time Will Tell* und ,,Sole
Survivor drei fette Hits ab, wobei
auchiicedes VandeteMSinckedics
Albums eine Single hitte werden
kénnen. Von den 9 Songs trugen 4
bereits den Komponisten-Credit

WETTON DOWNES

ACOUSTIC TV BROADCAST

Wetton/Downes, die anderen
hatten Wetton zumindest als Co-
Komponisten gelistet. Das Album
war in einem Bombastsound
gehalten, der bis heute nichts von
seiner Klasse vetloren hat und noch
immer so faszinierend wie am
ersten Tag klingt. Ein Jahr spiter
folgte mit ,,Alpha“ und den Hits
»Don’t Cry“ und ,,The Smile Has
Left Your Eyes® ein weiteres Top
Ten-Album, das ebenfalls Platin
erhielt. Hier waren bereits alle
Stiicke auBer der Wetton-Nummer
Sl Sanlle 15Es ILEi Soue 1Byes®
vom erfolgreichen Gespann
Wetton/Downes komponiert.

In den Folgejahren lieB3 jedoch der
Erfolg nach und es kam zu diversen
Umbesetzungen im Line-Up der
Gruppe. 2002, wihrend einer Asia-
Fan-Convention in den USA,
standen John Wetton und Geoffrey
Downes zum ersten Mal seit iiber

12 Jahren wieder zusammen auf
einer Buhne. Schnell war klar, dass
die alte Magie noch vorhanden war,
und so spielte Geoffrey Downes als
Gast auf Wettons ,,Rock Of Faith*-
Album mit, auf dem auch Hugh
McDowell einen Gastauftritt bei
Mitvcl@omec loMMakeMoutEomes
hatte.

Zwei Jahre spiter erschien dann mit
Wetton/Downes® ,,Icon* das erste
gemeinsame Album, bei dem bis
auf eimem " Stiick auch” Hugh
McDowell mit seinem Cello mit
von der Partie war. Sein Cello passte
hervorragend ins Konzept der
Stuckkemitind ¥ softwares
konsequent, ihn auch fiir die nun

UL

erschienene Aufzeichnung eines
akustischen Auftritts zu engagieren.
Am 26. & 27. Oktober 2005 wurde
schlief3lich in einem englischen TV-
Studio ein akustischer Auftritt von
Geoffrey Downes und John Wetton
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Synthesizet, zu schen ist jedoch
Geoffrey Downes am Fligel!
Derselbe Fehler passiert nochmal
beim nichsten Stick, dem ICON-
Stiick ,,Let Me Go*, als ein Cello-
spielender Hugh McDowell bei
Laufzeit 6:36 gezeigt wird.
Tatsichlich ist das Cello erst bei
7:27, also eine knappe Minute

foha Geatfrey

WETTON+DOWNES

, : f ‘ ; spiter, horbar. Hugh kommt hier
, o : mehrmals prominent ins Bild und
g Pehind the Scenes spielt auch schr schon eine Cello-

Pieture Gallery Bridge. Weiter geht’s mit dem
’ Track Index ASIA-Klassiker ,,Only Time Will
el der) jedoch qin yidieser

alias ICON aufgezeichnet. Hugh
McDowell war hier wihrend des
kompletten Auftritts als Cellist mit
auf der Bithne und wurde auch
sonst wie ein drittes ICON-
Mitglied gefihrt. Geoffrey
Downes saf} links an einem Piano, &
John mittig mit einer akustischen
Gitarre auf einem Barhocker, und
rechter Hand sall Hugh und
spielte ein holzfarbenes Cello. Fur
das Stiick ,,In The End* kam Amy
Clark als weitere Person mit auf
die Buhne.

Die Stiicke scheinen ohne #
Publikum eingespielt worden zu
sein und werden einzeln aus- und
eingeblendet. Die DVD enthalt |
neben dem eigentlichen Auftritt
SllconsAlcousitice i ociie i
Interview von Big George mit
John und Geoffrey, cin ,,Behind
the Scenes und eine Bilder-
Galerie. Das Interview ist
uninteressant fiir uns, aber sowohl
der Backstage-Teil als auch die
Bildgalerie verwohnen uns mit
BilldS e ditilio nev onsee o
McDowell, doch dazu spiter
mehr.

Los geht die DVD mit ,,Voice Of
America® vom dritten ASTA-
Album ,,Astra®. Bereits hier wird
i Sidassithie s SimEES tudio
nachtriglich nachgeholfen wurde:
Das Stick beginnt mit einem

=
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abgespeckten Version
nicht wirklich
funktioniert. Hier spielt
Hugh auf seinem Cello
daisis Intro bevior
Geoffrey verzweifelt
versucht, mit dem Piano
die Licken im
Arrangement zu fullen.
Das Schlagzeug fehlt an
allen Ecken und Enden
und es klingt echer nach
einer Demo-Version,
bei der das Piano die
noch fehlenden
[nistrumeniteNe s ezt
,,God Walks With Us*
ist wesentlich geeigneter

Bon't Cry
Sole Survivor
Meet Me At Midnight
Ciper wir Eves
I Lay Down

In The End

fur einen Akustik-Auftritt und
kommt hier sehr schon mit der
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gepickten Gitarre. Das Cello und
Piano spielen eine schéne Bridge,
und dann kommt der eingespielte
Synthesizer dazu, ohne den dann
doch etwas fehlen wiirde. Mit ,, The
Smile Has Left Your Eyes* kommt
nun ein weiterer ASIA-Klassiker,
der dieses Mal auch als Acoustic
Track funktoniert. Wettons Gesang
passt sehr gut zum Piano und dem
Cello, die Gitarre wird zwar gespielt,
ist aber weggemischt. Schoén, dass
das Cello so nach vorne gemischt
wurde. Ein super Stiick. Das nun
folgende ,,Heat Of The Moment*
hingegen braucht einfach den
Bombast. Es ist hier ein komplett

anderes Lied und kann
gegentiber der ASIA-
Version nur vetlieren.
180l sieht man
mehrfach Hugh zum
Stiick spielen, aber er ist
mieht oz Ihokeing
Genauso lauft es bei
MDonis @ ERElicihont
man Hugh am Anfang
sehr schon, doch auch
diesem Stick fehlt der
Bombast im
Arrangement. Erneut
klingt es eher wie eine
Demo-Version. Auch
das nun folgende ,,Solo
SuiEvivios Slcrdnkelt
etwas in dieser Version und wirkt
sehr dinn. Als der Gesang einsetzt,
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wird es zwar generell besser, es
kommt aber einfach nicht an die
ASTA-Version heran. Hugh scheint
auch nicht so recht zu wissen, was
er spielen soll und versucht (nicht
horbar) den pumpenden Schlag-
zeug-Rhythmus zu ersetzen.
Sicherlich in der ASIA-Version ein
geniales Stiick, hier jedoch denkbar

ungeeignet.

Das ICON-Stiick ,,Meet Me At
Midnight* macht dafiir alles wett.
Einfach ein Super Stiick, das locker
auch als ASIA-Song durchgehen
konnte und in diesem Arrangement
nichts von seiner Kraft einbuf3t.
Vom Band kommen hier die
Streicher und eine durchgingig
gepickte Gitarre, die John Wetton
mit seifier Gitatre begleitet.
Uberraschenderweise funktioniert
Open  Your EHycs®  idce
Schlusssong des 2. Asia-Albums,
trotz fehlendem Bombast. Hugh
kommt in GroBaufnahme ins Bild
und auch sein Cello-Spiel ist im
Refrain gut zu horen. Im Vergleich
zum treibenden Snaredrum-Track
im Schlussteil der Asia-Nummer
Sobmel  chicseie  Pant  lier  wom
(eingespielten) Streichern ersetzt.
Mit dem getragenen ,,I Lay Down*
folgt ein ruhigeres Stiick von ,,Rock
Of Faith®, das ziemlich nah an der
Album-Version angelehnt ist. Sehr
schon die GroBaufnahme am
Schluss, als er auf scinen Hinsatz
wartet und zum dramatischen
Finale sein Cello erklingen ldsst.

Die DVD endet mit ,,In The End®,
dem letzten Stick des ICON
Studio-Albums. Auf der Bihne
erscheint als Ersatz-Singerin fiir
Annie Haslam eine gewisse Amy
Clark. Sie darf gut ausschen (was
sie auch tut!) und die Lippen zu
Annies Playback-Gesang bewegen.
Ich weiB nicht, wie’s euch ergeht,
aber musste das sein? Jeder, der
weil3, dass dies Annie Haslams
Stimme ist, fithlt sich auf den Arm
genommen, und vielleicht sieht

Amy ja nicht nur eut aus, sondern
) g 2
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kann auch gut singen? Auf jeden
Fall ist die Sache unehrlich und
unverstandlich. Niemand schien ein
Problem zu haben, dass Synthesizer
zu horen sind, obwohl auf der
Biithne keine zu sehen sind. Wire
da ein ehrlicherer Umgang mit der
Frauenstimme nicht denkbar
gewesen? Wie dem auch sei, Hughs
Cello-Solo nach dem 2. Refrain und
als Outro sind einfach genial. Damit
endet das DVD-Konzert und der
Abspann folgt.

Im ,,Behind the Scenes®-Teil sieht
man die Musiker in der Garderobe
vor der Aufzeichnung in Milton
Keynes sitzen. John Wetton ist
gerade in der Maske und Hugh
kommt nach etwa 45 Sekunden fur
etwa 2 Minuten zu Wort.

Auf der pazallel  daze
veroffentlichten CD gibt es als
Bonus-Track noch das Stick
S hercilint outBiEedE W alsiim
Original zuvor schon auf der
ICON-EP ,,Heat Of The Moment
05 erschienen war. Entweder
waren hier die Filmaufnahmen
nicht in Ordnung und man hat es
deshalb von der DVD weggelassen,
oder man wollte fir die CD einen
exklusiven Bonus-Track haben.

Die Reihenfolge der Stiicke wurde
auf der CD gegentiber der DVD
auBerdem verindert. Sie lautet auf
der CD: Heat Of The Moment /
Voice Of America / Let Me Go /
God Walks With Us / Sole Survivor
/ Meet Me At Midnight / The
Smile Has Left Your Eyes / I Lay
Down / Open Your Eyes / Only
Time Will Tell / Don’t Cry / In The
End / There In Your Bed.
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